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Ncgro sobre negro. Mas alli de la resiliencia o
| afio pasado cerrabamos la editorial con un esperanzador antindmico “negro sobre
blanco™. Por desgracia los peores augurios se cernieron sobre la creacion contemporanea y
el final del afio fue devastador y este 2025 lo ha reafirmado. El mundo de la musica con-
temporanea sufre una feroz persecucion desde muchos ambitos. A la consabida inclinacion
por parte de los programadores de orquestas y ciclos de conciertos hacia una musica de
consumo, biensonante y anclada al pasado (avanzo que ya esta pergefiandose un nuevo libro
“Misica domesticada vs Musica de creacion™), hay que sumarle, como ya venia denuncian-
do, la “caza de brujas™ que, injustificadamente, se viene instaurando en las salas de concier-
to por el uso del interior del arpa de los pianos, lo que casi excluye el 95% de nuestro reper-
torio mas comprometido. Para rematar (nunca mejor empleado el térming) la faena, el
INAEM, del que hasta ayer mismo alababamos su apoyo, ha dado un giro radical en el cariz
de sus ayudas amparandose en una “clarificacion” y *“profesionalizacion” de nuestro ambito
laboral (mal asunto cuando empieza considerando a las asociaciones sin animo de lucro co-
mo empresas}i Clarificacion, desde luego, pero como esterilizacion. Los datos hablan por si
mismos y ya hay varios grupos renombrados que han cerrado sus puertas ante la imposibili-
dad de acceder a sus pretensiones de control y, por consiguiente, de obtener el apoyo firme
que hasta ahora tenian y que era imprescindible para su supervivencia, en un tejido cultural
cada vez mas débil. Y una tercera parte ya no se han presentado a las dos altimas convoca-
torias. Apuntemos en este sentido que desde la pandemia han desaparecido cuatro festivales
de musica contemporanea, lo que imposibilita ain mas nuestro desarrollo profesional. En
nuestro caso, la Eresencla} asegurada desde principios de afio de los apoyos para 2025 de la
Fundacién SGAE (especial reconocimiento a Rubén Gutiérrez del Castillo) y del Ayunta-
miento de Madrid nos posibilitd la permanencia. Pero resulta injusto a todas luces que el
organismo publico dedicado a velar por la misica nos haya obligado a devolver casi el 60
% de las ayudas que nos concedit en el 23 y 24 alegando el recorte que hemos realizado
respecto de lo presupuestado. Es del todo inevitable, cuando la asignacion se rige por por-
centajes sobre los presupuestos y, finalmente aquelia nunca alcanza ni a una tercera parte
de lo solicitado. Y esas devoluciones, criminales para nuestra supervivencia, se nos han im-
puesto pese a que hayamos realizado 42 de los 44 conciertos dpro amados (y los dos de la
gira a Bulgaria s6lo pospuestos para el 26 por grave enfermedad del homenajeado) y estre-
nado mas de 64 obras jmuchas mas que la mayoria de los intérpretes en toda su carrera!
Desde luego que el salvar todos esos compromisos habla de la seniedad y respeto de los ma-
sicos cosmicos por los compositores que depositan en nosotros tantos estrenos mundiales.
Para colmo, observamos que en la ayuda del 25 en absoluto ha primado, como se cacareaba,
el apoyo a fos tejidos musicales més vulnerables (jeual mas que el contemporaneo %Iy alos
estrenos y repertorios mas infrecuentes, sino que todavia nos llega mas recortada. Ello nos
hace pensar seriamente si realmente existe un apoyo consciente a lo que la cultura musical
contemporanea significa para una sociedad. Me temo que la profética frase de Luis de Pa-
blo, “nacer misico en Espafia es como nacer torero en Finlandia” se cumple con creces. Y
habra que inventarse otra palabra que ni resistencia, ni la tan en boga 'resiliencia” respon-
den a nuestro esfuerzo por sobrevivir en este marasmo. .

Por ello, de nuevo infinitas gracias a la Fundacion SGAE, Ayto. de Madrid, CAM v a los
acpolgfos firmes de la Universidad para Mayores (en la figura proteica de Marcos Roca), del

. P. J. Turina (y a su vicedirectora Marta Mayoral), de Sebastian Marin¢ (COMA), muy
sglgmﬁcatlvamente de Marie Claire Decay al frente de la Fundacion Salvador
(Teruel) o la del Palacio de Quintanar (Segovia).

Y en estas tesituras s6lo nos ha quedado sm&'l\llllr creando, trabajando. Nuestro ciclo, gracias
al estupendo Auditorio de Filosofia de la UCM, ha acogido los mteresantisni1108 d);'lggral?las
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de “En torno a Manuel Tévar”, “Lecturas de la Improvisacion”, que con J.
mos llevado por Valencia, Cordoba, Sevilla, Cuenca, Castellén, “Festival del agua™ de Na-
valperal y Festival COMA, “Misica y cine de creacion III” y ol inicio del primer programa
de “El humor en la musica” que promete muchas alegrias (mas necesarias que nunca).

Y naturalmente, los compositores en el foco de nuestro apoyo v dedicacion.
Una veintena de nuevos estrenos y seis monograficos (J. Legido, O. Galat, J.
Jacinto, A. Gallego, M. Tévar y R. Diaz) en nuestro ciclo de Conciertoencuen-
tro.cosmos, que tanto le debe al apoyo de la fundacion SGAE. Y destacar los
dos nuevos cedés dedicados a Tévar y Diaz. Por su parte, las maravillosas gi- |
ras por Francia y Bolivia -en su bicentenario- nos recuerdan la necesidad de
espacios. Espacios para la creacién. Luz en la negritud. i

carlos galan, director Cosmos 21

Musicas del Cosmos 2025:
Programa L “Lecturas de la improvisacién”. Improvisaciones en el renacimiento, barroco,
clasicismo, romanticismo, impresionismo, contemporanea y sobre poemas y cine, con obras de F.
Barsanti, A. Corelli, Beethoven, R. Diaz, C. Wieck, J. Martinez, J. Gomez Alemany*, L1. Barber,
R. Barce, C. Galan, S. Mariné, J. Villa Rojo, J.M. Mestres Quadreny v P. Guajardo.
Conciertos: * Madrid, Auditorio Paraninfo de Filosofia UCM, viernes 27 de junio, 13h.

* Valencia, Auditorio Aula 119 Conservatorio Superior, viemes 21 de marzo, 11:30h.

* Cérdoba, Auditorio Consetvatorio Supetior de Musica, martes 29 de abril 12h.

* Sevilla, Auditorio Conservatorio Superior de Musica, martes 29 de abril 19h.

* Cuenca, Auditorio “P. Aranaz”, mi¢rcoles 30 de abril, 12h.

* Castellon de la Plana, Sala “Mondo Ritmic”, sabado 3 de mayo, 12h.

* Getafe, Festival COMA 25, Auditorio del Conservatorio, 7 de noviembre, 19h.

* Navalperal de Pinares, II Fest. del agua, sdbado 1 de noviembre, 17:30h.
Programa IL “En torno a Manuel Tévar”, Obras de M. Tévar, C. Galdn*, A. Aroca, A. Ca-
rretero*, F, Mompou/R. Alis/V: Ruiz, M. de Falla /E. Igoa y C. Prieto/R. Mosquera*.

Concierto: * Madrid, Conciertoencuentro.cosmos 37, Paraninfo de Filosofia UCM, hres 2 dejurio, 19h
* Paris (Francia), Conciertos de Saint Merry. Domingo 20 de abril, 18h.
*El Escorial, Festival Internacional,“En clave de Arts”, Aud SanJosé, 24 dejulio, 21:30h
Programa III. “Musica y cine de creacién ITI”. Obrasde J. Gomez Alemany* y J. Lluis Galiana*.
Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, lunes 29 de septiembre, 19:00h.
Programa IV, “El humor en la miisica I”, Obras de J. Brossa, C. Galan, C. Rodriguez, C.
Cruz de Castro y R. Diaz.
Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, jueves 30 de octubre.
Programa V: Presentacion del librillo de Musicas del Cosmos 2025. Obras sobre el silencio
de J. Cage*, C. Galan*, L1 Barber y R. Barce.
* Madrid, sala Manuel de Falla de la SGAE, martes 19 de noviembre, 19h.
Ciclo conciertoencuentro para el Consejo Territorial de la SGAE de Madrid
Programa VL Conciertoencuentro.cosmos 33: Jesis Legido. C. P.J. Turina, martes 22 de abmil, 20h.
Programa VII. Conciertoencuentro.cosmos 34: Oksana Galat. C. P. J. Turina, martes 24 de junio, 20h.
Programa VIIL Conciertoencuentro.cosmos 35: Javier Jacinto. C. P. J. Turina, martes 9 de sept., 20h
Programa IX. Conciertoencuentro.cosmos 36: Angela Gallego. C. P, J. Turina, miércoles 8 de oct. 20h.
Programa X. Conciertoencuentro.cosmos 37: Manuel Tévar. Paraninfo de Filosofia, UCM, hines2 dejunio, 19
Programa X1. Conciertoencuentro.cosmos 38: Rafael Diaz. UCM, jueves 13 de noviembre, 19h.
(v presentacion del cedé “Cosmosfusion” de la coleccion “Infrecuentes’™)
Conciertos proximos a Musicas del Cosmos 2025 '
1T Festival del agua, en el auditorio de Ia “Casa del Agua”,
Navalperal de Pinares (Avila).
*Concierto I: Obras de P. Sarasate, M. de Falla, R.
Diaz*, F. Vilchez, Carmichael-Washington, C. Galan,
M. Tévar ¢ I. Strawinski. Sabado 17 de mayo, 18h.
*Concierto II: (ver programa “Lecturas de la improvisacion).
Sabado 1 de noviembre, 17.30 h.
Palacio Quintanar, Segovia. Viernes 19 sept., 19h. “100.000 caminos”, sobre la obra de M.
Rufo. Improvisaciones y obras de M. Tévar, C. Galan, S. Mariné y A. Berg.
Gira por Bolivia en su bicentenario. “Miisica espafiola del ayer al hoy™: P. Sarasate, M. de Fa-
lla, L. I. Marin, J. A. Flores, C. Galdn*, S. Mariné, P. Guajardo, D. Pérez Custodio, A. Cano, M. A.
Gris, A. J. Flores, R. Diaz y J. M. Moreno Sabio.
Conciertos: * La Paz, AECID, Fund. Patifio-AECID, sabado 11 de octubre.

* Sucre, Universidad Mayor San Francisco Xavier, lunes 13 de octubre.

* Santa Cruz, Casa de Espaiia-AECID, viernes 24 de octubre.

* Santa Cruz, Casa de Espaiia-AECID, sibado 25 de octubre.
Concierto-presentacién del libro “Salvador Victoria”. Obras de J. G. Alemany*, J. S. Bach/I.
G. Alemany* y C. Galan*.
Concierto: * Rubielos de Mora (Teruel), Fundacion S. Victoria. 29 de noviembre, 19h.
Concierto-presentacion cedé “Cosmosfusién” de Rafael Diaz. Fundacion Unicaja. Obras de
Rafael Diaz*, J. Villa Rojo y C. Galan*.
Conciertos: * Ronda, Fundaciéon Unicaja, 30 de enero de 2026.

* Malaga, Fundacion Unicaja, 31 de enero de 2026.
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Programa I. lecturas de la Improvisacidn.
Entrevista en el intermedio a Pedro t}udjm y Sebastian Mariné. En las diferentes presenta-
ciones infervinicron Josep Lluis Galiana, Isaac Tello, Tomas Marco y Sebastidn Maring.
Conciertos:* Madrid, Auditorio Paraninfo de Filosofia UCM, viernies 27 de junio, 13h.
x Valcncla, Auditorio Aula 119 Conservatotio Su erior, viernes 2 demarzo 11:30h
* Cordoba, Auditorio Conservatorio Superior de Musica, martes 29 de abril 12h.
* Sevilla, Auditorio Conservatorio Superior de Music martes 29 de abril 19h.
* Cuenca; Auditorio “P. AranaA micrcoles 30 de abri
* Castellon de l1a Plana, Sala “Mondo Ritmic”, sdbado 3 de ma o, 12h.
* Getafe, Festival COMA '23, Auditorio del Conservatorio, 7 de noviembre, 19h.
* Navalperal de Pinares, I Fest. del agua, sabado 1 de noviembre, 17:30h.

[Programa I. Musicas del Cosmos 2025: Lecturas de la Improvisacion
cedbacks#

]E)‘.amm]da Fi e [(Pedro Guajardo), improvisacion aleatoria-eatral]
PORAS - o vvnnivnsanasie s o s S S e mvmaménenel renacimiento]
Sonatalll.............ccoociiiiiiiiiiiiiiie e (Francesco Barsanti), Improvisacionenel barroco]
(Adagio-alle
Forma sonata gsn:a 1mp10wsada P mprovisacion en el clasicismo]
Sinforia VI (Mov. I). ... oo (L. van Beetho ven) Reduccion orquestal
- ATy L p—
PreludioenMib ................. ... [(Clara Schumann € improvisa
cmn enel mmannmsmo
SCFONARE: . .00 amswssmimssissonimiswma i s s snomsta improvisado
soble hﬁgljre}adﬂ Ido Maria Panero]
DO s e [(Norman n-Juan ), Improvisa
cion
Tni emOnAm TOR®Eoco e onoeeanisnnnrnd I[ Eam -Joan éomcz Al , Imp. cine
Anemm (6117~ 11 L AP NN m%mp
Quod hbis magis delectabilis®............................... [(Lloreng Barber) improvisacion aleatoria-
Media Granaing®......................cccociiiiiiiiiin ilchez , Improvisacion en el flamenco]
Tango Bamenco™ . ...c.ovovenrnmimnim s v, (Rdfdel Dle) rovisacion en el flamenco y
The neamess of ¥OU ..........cooovviiieiiiieiieee e [(W ashmgton—Canmchael -Peterson), Tmprovi
o sacionen el
Blues free, Divertimento IV¥..................oooii [(Caﬂos Galan), ‘}mpmmaclon enelbluesy free
Umbelifeta CAMng®.. ... viviinninvanniiiiisy [(LIorenc,‘ Balber) Improvisacién oonfenmoré
Sintesis de Stala VIIT s [(Ramon Bame) I.mpmvsamgn contemporanea,
Glosas sobre Marcoy suTormer*......................... |(Jesus Villa Rqo%r roVJSamén enel lenguaje
b e
NUDES . [(Sebastian hmovmacﬁnenel]engua
Car[]e oontel rineo, aleatorio y serial|
Esi s del agua, op 111, Miisica Matérica LVT* ... . I( TOVISacion co raneal
X sobre gramzo' X1 Nieve sobre gmnlzo XII Granizo sobre granizo
Para Carlos*... ... .. . [ osepl\/f’elgtleslm Quadreny), Improvisacion
oria
Pi ISCOVISTAIES o s svnmmn s Josep M" Mestres . teatral
c%f);ul;fnnmoo- %Sal B roter [(Josep lestres Quadreny),Improv. ]
***Estn:no mundial *Obra/Version estrenada por el Cosmos 21/Carlos Galan

Grupo Cosmos 21;
Vicente Martinez, flauta
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, cello
Sergio Berlinches, piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Colaboradores:
Josep Lluis Galiana, saxos
Nevenka Galan proyecciones
Carlos Galan, piano solo y direccién

Notas a las obras del programa. Al tratarse de un concierto
centrado en la improvisacion, su contenido fue variando de una

ciudad a otra para no repetir en exceso los contenidos. Aparte de bfg:‘URAS
la condiciéon de novedad de todas las piezas improvisadas in IMPROVISACION

situ, las obras en cursiva pudieron intercambiarse por otras co-
mo son las siguientes: Sonata VIII (Arcangelo Corelli), Sinfonia
VI (L. van Beethoven), Preludio Sib ((,g Wieck), “Zambra”,
“Alisios, op 45, Musica Matérica VII o “Burleria op 118, Musi- ,
ca Matérica LXIIT” (C. Galan), “Interludioc matérico "aB8 y
aB10” (C. Galan), “Sintesis de Siala IX (R. Barce) o
“Cosmica#1” (P. Guajardo).
Notas al programa.
Carlos Galan presentd en diciembre un nuevo libro en el que
hace un repaso exhaustivo al formidable mundo de la improvi-
sacién musical, practica que en nuestra historia occidental, a
diferencia de otras culturas, ha sido por norma denostada y criticada. Sin embargo, tan-
to en la interpretacion (de forma indudable en el periodo renacentista, barroco, clasico y
en la contemporaneidad-aleatoriedad, musicas teatrales y performatlvas- pero siempre
presente en cualquier estilo y cpoca) como en la composicidn, es absolutamente esen-
cial (y no solo como herramienta de inspiracién o trabajo sino como material técnico).
De hecho, y respecto de este segundo costado, no debemos olvidar que improvisar es
componer en el instante y, por lo tanto es una rama mas del mundo creativo sonoro.

El libro da respuesta a preguntas como: ;,Qué es improvisar? ;La improvisacion es
composicion o creacion? ;(El jazzman improvisa? ;Hay lugar a la improvisacién en el
flamenco? ;Existe libertad en la improvisacién? ; éue es interpretar? /jPor qué la inter-
pretacion suempre va unida a la improvisacion? (,Es aceptable la vision moderna de la
interpretacion del barroco o de la musica antigua sin la presen01a de la improvisacién?
(Cémo se puede concebir la improvisacion en el cine mudo? ;Por qué una improvisa-
cion sobre una obra del pasado puede ser considerada una version tan legitima como
una ¢jecucion literal del original? ;jPor qué el musico académico es reticente hacia la
improvisacién? ;Por qué no se pue(fen nunca identificar partitura y obra musical?

Cada capitulo del Iibro recorre distintos aspectos relacionados con el tema y sus ver-
tientes: 219 definiciones de la improvisacion, revision de la improvisacion en sus dife-
rentes acepeiones, culturas y épocas histéricas, repaso a los conceptos de la interpreta-
cién y la presencia constante de la improvisacion en ella, la improvisacién en el cine
mudo, su transcendencia en las grandes escuelas pedagégicas, una enumeracion de las
bondades de su practica o, con el ejemplo de las 15 monografias de los Encuentros a
Primera Vista que organizaba el autor en su catedra del RCSMM,; su vinculacién con
los estrenos musicales (ademas, en un anexo se detallan y describen estética-
estilisticamente los 516 que ha protagonizado el autor). Y para finalizar, un centenar de
testimonios de grandes profesionales de la actualidad que pasaron por su aula y expre-
san las altas virtudes de su practica a nivel musical, artistico y humano.

El concierto-presentacion de hoy nos dara una idea de las mayusculas posibilidades
de este lenguaje, desde su necesaria presencia en la interpretacion y lectura de obras que
tienen una carga importante de indeterminacién, como sucede en piezas aleatorias for-
males (M. Quadreny o Maring), graficas (Barce o Villa Rojo) o teatrales (Barber o Gua-
jardo), como en las que comportan técnicas especificas de su ambito: glosas renacentis-
tas o técnicas de omamentacion y de la préctica del bajo cifrado delg barroco. Por su-
puesto, sin descartar la improvisacién en directo con células o motivos (lenguaje clasi-
€0), esquemas compositivos (romanticismo) estructuras ritmico-armonicas (flamenco) o
estandares (Jazz). Igualmente se expondran ejemplos de improvisacion sobre el soporte

oemas (1mpresmmsmo) o cine mudo, hasta abarcar la misma 1mprov1sac1on libre Y

0 cllo accrcandonos a practicas hcrmanadas como la de la lectura a vista (“Estampas
del agua”, con el problema de leer unas musicas, como en este caso que aborda la esté-
tica matérica, de semanticas absolutamente nuevas y rupturistas) o la reduccion orques-
tal (Beethoven, incluyendo una revision del concepto de lectura sobre una de sus sinfo-
nias). (notas: carlos galan)

Carlos Galan
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Programa II. En torno a Manuel Tévar. Conciertoencuentro.cosmos 37

Entrevista en el intermedio a Manuel Tévar.

Conderto: * Madrid, Condiertoencuentro.cosmos 37, Paraninfo de Filosofia, UCM, lunes 2 dejunio, 19h
* Paris (Francia), Conciertos de Saint Merry. Domingo 20 de abril, 18h.
* El Escorial, Fest. Inter.,*En clave de Arts”,Aud SanJosé 24 dejulio, 21:30h.

Programa I: En torno a Manuel Tévar. Conciertoencuentro.cosmos 37
Parte I:

Musica callada (Cuademno I, Nos. I-V)* ... Federico Mompou/V. Ruiz
Musica callada (Cuaderno I, Nos. VI-IX)* ... Federico Mompou/R. Alis
Sonata for children*........................................... Manuel Tévar

(I-I1-1T)
Legein (Leyenda)*** ... ......................................Claudio Prieto/R. Mosquera
Quantum II*+..................................................Alberto Carretero
Il profumo di Lasso*.........................................Manuel Tévar
Partell:

Penar de la Encina I, op 133, Musica Matérica LXXI*+.Carlos Galan

(dedicada a Manuel Tévar)

Penarde la Encina IT, op 132%** ... ... Carlos Galan

Trio colorista, op. 15...........................................Manuel Tévar
(1. Oleo; II. Témpera; III. Ceras; I'V. Carboncillo; V. Acuarela)

Asime lo trajo el viento*......................................Aurora Aroca

Cinco miradas de Venus*......................................Manuel Tévar
#*¥Egtreno mundial +Estreno en Espafia  *Obra estrenada por Cosmos 21

Celia Alcedo, soprano
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, cello
Sergio Berlinches, piano _
Luwisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galan, piano y direccién

M. Tévar con los musicos del Cosmos 21 en el
concierto del 20 de abril en ¢l Fest. de Saint Merry

Notas al programa: Manuel Tévar es uno de nuestros musicos mas extraordinarios.
Su poliédrico empefio profesional habla a las claras de un musico total: singular
compositor, extraordinario pianista, comprometido director orquestal y serio docen-
te. Toda esa plural actividad nutre su faceta creativa y dota a sus obras de una escri-
tura propia, una gran plasticidad y una intenciéon comunicativa muy evidente. Este
programa retine un ramillete de obras cameristicas muy significativas. La sencillez
discusiva de la “Sonata for children” (basada en ¢l cuento del “patito feo™), neoto-
nal por momentos, pero sin renunciar al empleo de técnicas contemporaneas mas in-
cisivas, adquiere en “Cinco miradas al mito de Venus™ un discurso mas amplio (se
trata de cinco movimientos muy contrastados), desarrollando la semantica de la obra
anterior, pero ofteciendo un paso estético ain mas comprometido. La pieza se inspi-
ra en la contemplacién de cinco imagenes de Venus, la recreacion latina de la leyen-
da griega de Afrodita que nace de la espuma del mar (en griego “Aphros™) chipriota.
Dichas obras encabezan el titulo cada movimiento: “La Nascita di Venere” (El Naci-
miento de Venus), de Sandro Botticelli, la “Venus” neoplaténica de Lorenzo di Cre-
di, la “Venere dello Studio” (Venus del Escritorio) del escultor Vincenzo Danti, la

“Venus” de Giambologna, la  recostada
“Venus de Urbino” de Tiziano y la “Venere
che pettina Amore” (Venus que peina
Amor), de Giovanni da San Giovanni.

El “Trio Colorista”, premiado por la Real §
Academia de Bellas Artes de San Fernando
(distincion que solo obtuvo antes el insigne
Manuel de Falla) presenta cinco movimien- [
tos que llevan por titulos técnicas del mundo [§S8
de la plastica (oleo, témpera, ceras, carbon-
cillo y acuarela), cuyas formas expresivas
intenta el autor trasladar al papel pautado. Por su parte, “Il profumo di Lasso”, for-
midable pieza que estrenaramos para una lejana Aula de Reestrenos de la Juan March
en 2008, acude a un motete de Orlando di Lassus (“Profhetiae Sibyllarum™) como ins-
piracion y referencia, el cual irrumpe en numerosas ocasiones de forma mas o menos
fra%mentada, en medio de un discurso de gran plasticidad y contundencia sonora.

| programa se completa con obras que pueden servir Jé balance y contraste con el
autor madrilefio. De entrada, un referente de la musica espafiola, la “Misica callada”,
transcrita soberanamente para ¢l grupo por dos especialistas de la orquestacion de la
¢época reciente, Ruiz y Alis. Roberto Mosquera instrumento a su vez para la plantilla
del Cosmos 21 la obra de Claudio Pricto “Levenda”, que no era sino una relectura de
la “Romanza andaluza” de Sarasate. En Legein, la melodia que lleva el violin (en el
original, con acompafiamiento de piano), se va atomizando, compartida entre los di-
versos instrumentos del sexteto.

Junto a ellos, dos breves paginas de mi autoria, dedicadas a Manuel Tévar y basa-

das en unos pesarosos versos de Juan del Encina (“No sé si me estoy sin mi ni conmi-
go,/ si ando en el mar, si en el cielo, si en la tierra/ si tengo seguro, si paz o si gue-
rra, /si estoy en amor, si soy mi enemigo,/ni vivo, ni muero, ni callo ni digo/
ni sé que me digo, ni puedo callar/ ... "), y del cual evoco su musica, recreando una
simple melodia, cuya célula inicial aparece omnipresente a lo largo de toda la primera
pieza. En la segunda (estrenada en Paris con una flauta de pico como solista) lo hace
de forma explicita, imcFulsada por unos interludios que la van materizando, hasta
desembocar en una coda basada en un dinamico parlato entre los musicos, que tam-
bién sirve como cierre de la anterior pieza. Y a modo de contrapunto, hemos reunido
en el programa a otros dos compositores mas. Por un lado, Aurora Aroca, compaficra
suya de estudios, con una musica repetitiva y en cierta manera minimalista, construida
en forma especular (crece de la nada, alcanza el climax en la region central, para reco-
gerse de nuevo en el silencio). Y frente a manifiesta sencillez, la densidad textural del
sevillano Alberto Carretero, cuya composicion presentamos mundialmente en Paris,
y que nos ofrece un discurso de compleja estructuracion basado en la superposicion
de timbricas singulares v de amplio dinamismo que acaba recogido (y ello sucede con
la corcografia propuesta por ¢l autor) en un piano transformado y aglutinador. Cree-
mos que este recorrido en tomo a un com?ositor todavia joven, pero de personal y
madurado discurso, puede alumbramos en la fortaleza v creatividad del lenguaje ac-
tual. (notas: carlos galan)
Manuel Tévar (Madrnd, 1980). De amplia trayectoria infernacional, se ha consolidado como uno
de los musicos espafioles mas importantes de su generacion. Ha realizado mas de 30 estrenos de
su musica. Obtuvo el Premio de la RABASF en 2006. Ha obtenido también el Primer Premio en
¢l Concurso Intemacional de Piano Bradshaw & Buono en Nueva York y dirigido a numerosas
orquestas. Su agenda como pianista, director y compositor le llevan por los escenarios de todo el
mundo cosechando el éxito en cada uno. Despugs de su trunfal gira por Hispanoamérica este mes
de agosto presentando su ultimo CD Discovered Treasures, y d%l actuar en Viena v Paris en sep-
tiembre, debutard en los proximos meses en salas como la Philharmonie de Berlin, el Smetana
Hall de Praga o la Sala Verdi de Milan; y con orquestas como la Strauss Ph. O. en Wroclaw, 1a O.
S. Kazajistan, laNorth Czech Ph. O, o la orquesta de cimara finlandesa “La Tempesta™.

heterto d s’ﬁ‘

Mantiel Tévar e[ 20 de abril de 2
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Programa III. Misica y cine de creacion I11.
Entrevista en el infermedio a Joan Gomez Alemany v Josep Lluis Galiana.
Concierto; * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, lunes 29 de septiembre, 19:00h,

Programa III. Musica y cine de creacién II1

Entrada; In memonam 1.2**, .. .. ....................Joan Gomez Alemany
Nanuk el esquimal**. .. . .. .. ... ... .. Josep Lluis Galiana
** Nueva version instrumental

Grupo Cosmos 21
Vicente Martinez, flauta
David Arenas, clarinetes
Raul Pinillos, cello
Carlos Galan, piano
Luisa Muifioz, pequefia percusion
Nevenka Galan, proyecciones
Colaborador;
Josep Lluis Galiana, saxos y direccion de Nanuk

Notas al programa:

Como en el anterior programa de “Musica v cine de creacién II” que ofrecimos el pasado
“Musicas del cosmos 20247, este concierto lo ocupa una sola obra: Nanook of The North
(Nanuk el esquimal), film de la BSO de 1922, original del norteamericano Robert J.
Flaherty v que puede considerarse el primer largometraje-documental de la historia del
cine.

Viene siendo habitual en nuestros conciertos tematicos programar una musique d’
amueblement. Para la presente ocasion hemos escogido, como satieniana musica de ante-
sala, un corto, original en musica ¢ imagen del también valenciano Joan Gémez Alemany
que, a su condicién de joven compositor, le suma una amplia trayectoria como escritor,
critico v artista que navega con naturalidad por la musica en dialogo con las otras bellas
artes. Su propuesta sonora, en la linea de texturismos varios sobre los propios sonidos ge-
nerados en el estudio del pintor, puede ponernos en predisposicion para la escucha que
propondremos en la obra central del concierto. Solamente sefialar que el autor pidié la
inclusion de tres de los cuatro movimientos del opus 5 de Alban Berg para que se fundie-
ran con la quietud y ensimismamiento de la accion sosegada que se respira en el estudio
del pintor. La pieza que le encargamos en este presente 2025 es una segunda versién en
base a una obra va estrenada. In memoriam 1.2 ya la hemos llevado por los escenarios de
Valencia (donde la presentamos), Madrid, Cérdoba, Cuenca o Castellon.

La composicion que ocupa el grueso del especticulo también es una nueva version,
en este caso de un trabajo de Josep Lluis Galiana y Avelino Saavedra, fruto del encargo
del Instituto Valenciano de la Musica en 2007, De cara a poder interpretarla con Cosmos
21, ofrecemos en primicia esta nueva “creacion ins-
tantanea de una banda sonora”, empleando la ter- |
minologia del autor, Josep Lluis Galiana. La planti-
lla que propone requiere la presencia de una flauta,
clarinete, cello, piano, percusidn y un saxofonista
que actia como guia de conduccion (a ello volveré
de inmediato). De hecho, es dicho elemento el que
hace que, en ¢l casi millar de conciertos de la agru-
pacion en toda su historia, ésta sea la primera vez S
que un programa lo dirige otro musico.

Estreno por Cosmos 21 en las Jornadass
Musica Contemporanea de Va
de “In memoriam

Demos una primera explicacion del trabajo
que vamos a realizar en el escenario para com-
# prender el alcance de la propuesta. La partitura

guion de interpretacion que nos entrega el com-
8 positor y maravilloso improvisador valenciano,
o csta basado en lo que estilisticamente (digamos
¥ tambi¢én estéticamente) sc¢ ha denominado
‘improvisacion libre” que, de una forma sincréti-
ca, sus defensores sostienen que es una practica
dentro del mundo de la improvisacion en la que
se prioriza la inexistencia de reglas y que, por lo
tanto le aleja de un trabajo de composicion basado en otros lenguajes (lo que es propio de
la improvisacion en estilos, scan clasicos o populares, como el jazz o flamenco). Se ha lle-
gado a expresar que la inica regla es la inexistencia de reglas, lo que ya puede considerar-
se una regla y marca de estilo, aparte de entablarse el dilema de si es posible una creacion
ex wmihilo, sin antecedentes. El debate, sustancioso y muy fructifero ya lo debati amplia-
mente en el libro “Lecturas de la Improvisacidén”, editado en “EdictOralia precisamente
por el propio Galiana. Pero lo que nos ocupa es el resultado sonoro, que independiente-
mente de clasificaciones o ubicaciones musicoldgicas, es fascinante, siempre sorprendente
y lleno de frescura.

No obstante, en la improvisacion libre en grupo, y aunque distanciados por tanto de
codigos lingiiisticos de época alguna, se hace necesaria o, mejor dicho, se hace convenien-
te la presencia de un director que ejerza la responsabilidad de conducir al conjunto con
indicaciones. Como en este caso tenemos la presencia de una ‘composicion” (pues la guia
de improvisacion que nos mandé Galiana en su momento no deja de serlo), la conduccion
precisamente facilitara el adecuado acercamiento a la idea del compositor-improvisador-
creador que ahora se muestran mas integrados que nunca.

Nuestro formidable creador nos explica algunos detalles del trabajo: “La partitura es
una time line, que marca las diversas secuencias y escenas mds importantes. Las preten-
siones del autor son asignar sonido, timbre y pardmetros concretos a los personajes de la
pelicula de Flaherty, y no solo a los personajes humanos sino también a los personajes/
paisajes, personajes/animales, personajes/situaciones, algunas de ellas recurrentes du-
rante la proyeccion. La unidad de la obra reside precisamente en esta identificacion y
evidentemente en ciertos motivos que se repiten a lo largo de la “improcomposicion” o
“comprovisacion™. Otro aspecto destacable es la bisqueda y el equilibrio entre los mo-

Josep Liuis Galiana junto a Carlos Galdn en una de
sus “‘Galanianas”, improvisaciones libres a diio

mentos mds climdticos —high energy playing— con los de mdxima laxitud sonora ——<>

(landscapes y atmdsferas o ambientes).

El resto del material —eminentemente indeterminado
como corresponde a una creacion instantdnea— obedece
a una planificacion y disposicion de ejes tonales, grafias
de estimulacion que parametrizan el discurso sonoro con
texturas, colores, timbricas y dibujos preestablecidos.

En la linea de identificacion tematica con materiales
concretos, sefialar, por ejemplo que el saxo soprano/tenor
es el responsable de Nanook v los perros (enfadados).
Por su parte, el clarinete bajo y soprano, se identificara
con la presencia de nifios y cachorros (de perro). La flauta soprano/en sol, servira para re-
conocer a la madre v a Nyla y el cello y percusion guiaran las cacerias y marchas por el
hielo. No tenemos ninguna duda de que va a ser un espectaculo para melomanos y cinéfi-
los —mas unidos que nunca—, unico en todos los sentidos y ambitos artisticos.
(notas: carlos galdn)
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Programa IV, “El humor en la miisica I”.
Entrevista en el intermedio a Carlos Cruz de Castro v Carlos Galan.

Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, jueves 30 de octubre, 19h .

Programa IV. El humor en la musica I

ntrada: Sexteto*.......................................Joan Brossa
Parte 1
Preludio al Concerto Grosso op.62b*................ Carlos Galan
Breve accion matérica IT (aB8)*....................... Carlos Galan
Burleria op 118, Musica matérica LXIIT*......... ... Carlos Galan
Breve accion matérica I11 %BIO)* ..................... Carlos Galan
Blues free, Divertimento IV*........................... Carlos Galan
Parte 11
JFIAMENCOT™ ... .o Rafael Diaz -
f\/lorse Gomero*................o e vvvevvvnvnnnoonn.Carlos Cruz de Castro
Cosmozart™...............ooeeevveviivieeieennennen.n. ... Catlos Rodriguez
ModaleS.........oovieie i Carlos Cruz de Castro
Tocatina®.............c.ccoeeeviviiein e oo Josep M? Mestres Quadreny
Piezas musico-visuales* ............. ...Josep M* Mestres Quadreny

Carnaval - Boumerang - Madrigal - Guants —~Lucha
* Obra estrenada por Cosmos 21

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Ranl Pinillos, violonchelo
Sergio Berlinches, piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galan, piano y direccion

Notas al programa: Haciendo un recorrido por los sambenitos de la musica contemporinea,
en mi libro “Topologias sonoras™ denunciaba que uno de ellos era el que se le acusara de
fria. jFria! {Eso si que es para partirse de risa! La misica clasica si que presenta escasisimos
ejemplos insertables en el registro humoristico. La celebérrima aria de los gatos y la pieza
pianistica del accidente ferroviario de Rossini o la puesta en escena de la Sinfonia de los
“adioses” son ejemplos unicos y por ello repetidos hasta la saciedad. De hecho, las dperas
comicas y bufas lo son mas por el libreto que por su sustancia musical, por lo general recu-
rrente a tempi volocissimi, cambios bruscos y poco mas. Por ¢l contrario, la msica contem-
porinea esta llena de multitud de ejemplos. De hecho, segin pergefiamos hace meses este
programa me percaté de inmediato de que no daba para uno solo, sino para tres o cuatro, si
no mas. Desde la sonrisa mas sutil a la risa mas franca, desde el humor mas flematico a la
provocacion mas audaz, todos estos Ambitos tienen cabida. En este programa tendremos oca-
sion para nadar en muchos de dichos registros.

Como siempre, entramos sorprendiendo: la solmisacion del Sexteto de Joan Brossa, con
su ritmo vertiginoso de cada sexteta proveniente de cada esquina del patio de butacas, nos
evocara el disparate verborreico de los comicos ambulantes.

La primera parte la ocupa un ‘servidor de ustedes’, que dirian en las comedias filmicas
del pasado siglo. Paraddjicamente, conociendo la transcendencia de mi credo matérico, el
discurso humoristico es crucial en mi catdlogo igualmente como propuesta combativa y com-
prometida. Humor como debate, lucha, reflexion y no como mero entretenimiento o diver-
sion simple. De hecho, mi gran dpera “a-Babel, Historias de un manicomio” (con sus cerca
de tres horas de duracidn y presencia de veinte actores, coro, grupo solista y orquesta sinfd-
nica) es un ejemplo de cdmo aunar ambos espacios, hasta el punto de considerarla una tragi-
comedia. De ella estin extraidas tres de las piezas de la primera parte. Las “Breve accion
matérica Il y III” corresponden a los niimeros 8 y 10 de la épera. Se trata de dos performan-
ces sonicas (en este caso, con globos y morteros) en las que los milsicos locos del manicomio
interrumpen o culminan el aria precedente (frecuentemente para sorprender comicamente).

El blues free es un aria (namero 23) que extraje como pieza aislada a modo de Divertimento
(y numerado como el IV) estrendndola en el Festival madrilefio de “Clasicos de verano™ de
julio de 2008. Desde el inicio, todo es un disparate: los musicos arrancan con una textura ma-
térica para acometer cuatro solos de un blues candnico. El director (mas loco que ningin otro
musico) irumpe en escena y al golpearse en el atril del piano, ataca enfebrecido el mismo
tema en dixie y en tango y acomete tres solos virtuosisticos allo Cecil Taylor. Todo enloquece
y se convierte en un paisaje de jazz free hasta que el director, con voz aguardentosa (ahora,
allo Louis Armstrong), canta “Love bird’s lovesong” -La cancién de amor del tortolito-, un
desmadre sobre la palabra “love” en sus distintas conjugaciones (“I love you, I love you lo-
ved. Lovesick of my lover, I don’t like living loveless. Lovingly in love, This is the love
bird’s love song™). Fue estrenada por el propio Cosmos 21.

Burleria fue compuesta exprofeso en 2021 para la presentacion de “Topologias sonoras”
en diversas salas espafiolas (Madrid, Valencia, Fest. “Nits d’Aielo”, Fest. COMA, Sevilla,
Cérdoba). El titulo ya alude a esa confluencia en el viejo nombre del palo flamenco del con-
cepto de burla, asi como de 1a sucesidén de continuos cortes y sorpresas timbricas, todo ello sin
renunciar a la desnudez de mi lenguaje matérico (aunque al final se escuche una Hamada de
bulerias). En cuanto al Preludio al Concerto Grosso, es la cadencia virtuosistica y disparata-
da de mi Concerto Grosso para el Cosmos. Siete minutos delirantes en el que se suceden 76
citas clasicas del repertorio mds virtuosistico del clarinete, saxo, violin, cello y piano, en oca-
siones superpuestas hasta en triple, cuadruple y hasta quintuple coexistencia tonal de planos,
pasando por todos los tonos cromaticos en sentido ascendente y, cuando llega al climax, repe-
tir el proceso, pero al doble de velocidad.

La segunda parte comienza con un trio de 2025 de Rafael Diaz, autor que en muchas de
sus obras dota al discurso de un inequivoco sesgo humoristico por el empleo del lenguaje ha-
blado o0, como en este caso, debatiendo abiertamente en el titulo si asistimos o no a una pagina
flamenca. Cosmozart nos plantea una lectura del humor desde un plano mas intelectual, recu-
rriendo a un collage mozartiano para el Cosmos 21, que ya estreniramos en ¢l antiguo progra-
ma de “Transcripciones y collages” de 2012. Las citas del “Don Juan” mas acelerado o de la
Sinfonia 41 mas enérgica, se suceden sorprendiendo al oyente de inmediato con su frescura y
aire bienhumorado. La forma especular de la obra (a partir de la mitad se repite el material
cancrizadamente, esto es, leyéndolo de atras adelante) hace aiin mas notable el ingenioso di-
vertimento.

Tanto Carlos Cruz de Castro como Josep Maria Mestres Quadreny bien podrian también
protagonizar un programa al completo con sus obras, rebosantes de humor. El autor madrilefio
siempre trabaja con la ambivalencia del juego: 1a coexistencia de unas reglas con la libertad de
la eleccion. Pero en estas dos piezas propone matices mas propios del humor en general: en
“Morse gomero”, da el protagonismo al rodamiento de una canica en un caldero (la obra,
lejano recuerdo de su emblematico “Menaje”, nace como homenaje a nuestra percusionista L.
Mufioz, en su sexagésimo aniversario celebrado en 2022), mientras los instrumentos van
generando un discurso minimalista in crescendo, hasta que una vez alcanzado el climax, como
en Cosmozart, especularmente se van recogiendo. “Modales” es una vieja composicion basa-
da en un discurso decimonodnico sobre los buenos mo-
dales, mientras la escucha un aburrido pianista que,

tocar una fiofia melodia de cierre.
Nuestro afiorado amigo Mestres Quadreny, que nos

dejara en 2021, tenia dos grandes lineas de trabajo: una | o LR UL

obra muy intelectual y de sesgo matemdtico, acorde

con su profesion de ingeniero, y una segunda, muy & v N

divertida y que denotaba el contacto estrechisimo tanto ; -

con Brossa (con el que abrimos el programa) como Con | Cosmos 21 en “Lluita” de Mestres Quadreny,

el grupo Dau al set. Sus breves pdginas musico- en Misicas del Cosmos 2025

visuales permanecieron impresas en el papel sin que

ningin misico osase (jbendita osadia!) colocarlas en sus atriles. Esto es lo que hice en el pro-

grama “Musica y accion” estrenado en Ronda en 2011 y desde que en 2014 le dedicaramos el

primero de sus monograficos (luego vendrian seis mas en Barcelona, Leon y Madrid) pueblan

nuestros programas de fino humor y refrescantes sonrisas (notas: carlos galdn)
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Programa V.“En torno a Rafael Diaz”. Conciertoencuentro.cosmos 38. Presenta-
cion del nuevo CD “Cosmosfusion” parala coleccion “Infrecuentes” en Liquen Records
Conciertos: * Madrid, UCM, jueves 13 de noviembre, 19h.

* Ronda, Fundacion Unicaja, 30 de enero de 2026, 19h.

* Malaga, Auditorio Maria Cristina, Fundacién Unicaja, 31 de enero de 2026, 19h.

Programa “En torno a Rafael Diaz”. Presentacion del CD “Cosmosfusion”
de la Coleccion “Infrecuentes” (“Liquen Records™)

Siete Canciones populares espafiolas™.................. Manuel de Falla/E. Igoa
(L. El pafio moruno; II. Seguidilla murciana; III: Asturiana; IV. Jota; V. Nana; VI. Cancién; VII. Polo)
Malagalabella*......................................... Rafael Diaz

Granaina (Malaguefia de Grana)......................... Francisco Vilchez
Fango Hamenco® .o omwmmm waumer s Rafael Diaz

Flamenco opus15: Farruco que soy * .....Rafael Diaz

Flamenco opus15: Ferro (Taranta) *. ..Rafael Diaz

Flamenco opus15: Buleria (Fermoso que soy‘?)"= .......... Rafael Diaz

Agnus Dei (de la “Misa Flamenca™) *................... Rafael Diaz
Graciosa op 130, Musica Matérica LXX** ... ... Carlos Galan
1R ImEnNe™ s T Rafael Diaz

Estudio de texturas, op 134,
Musica Matérica LXXIV(dedicada a Rafael Diaz)**# ... Carlos Galan
Glosas malaguefias (Marcha flamenca)*................ Jesus Villa Rojo
(dedicada a R. Diaz)
Jazzfussssion™. ... Rafael Diaz

4% Fstreno mundial  ** Estreno en Espafia * Obra estrenada por Cosmos 21/Carlos Galan

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Rail Pinillos, cello

Sergio Bcrlmchus piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion

Carlos Galan, piano y direccién

Cosmosfusion:

Entre los ocho sambenitos que frecuentemente se le achacan a la musica contempo-
ranea y que describo detalladamente en mi libro “Topologias sonoras”, se encuentran el
que se la considere una musica intelectual, inhumana, seria, desagradable, que defor-
me, que resulte elitista, que necesite formacion y que aburra. La infrecuente musica de
Rafael Diaz es un ejemplo de todo lo contrario. Sus obras resultan cercanas, humanas,
divertidas, accesibles, sencillas y, desde luego, en absoluto aburridas. Bien merecen
tener acogida en nuestra coleccion de “Infrecuentes”. Para seleccionar sus composicio-
nes no he tenido que realizar un largo recorrido va que desde el atril de director del
grupo Cosmos 21 o bien como pianista he presentado en la ultima década -en riguroso
estreno mundial- una decena de nuevas obras de este singular compositor malaguefio.
Indudablemente, la recopilacion que ahora presentamos en “Cosmosfusion” es un buen
indicativo de su creatividad.

% Rafacl Diaz cs un vivo ¢jemplo de la fructifera convivencia del
d intérprete y del compositor. Poseedor de un amplio catalogo, su
trabajo creativo, vivo, inquieto, generoso v refrescante, se nutre
W de su vasta experiencia como clarinetista y director del Taller de
Musica Contemporanea de Malaga. “Jazz fuSSSion”, la compo-
sicion que abre el cedé v que de alguna manera lo medio nombra,
es la primera partitura que nos escribe. A partir de una atomiza-
cion del arranque del célebre gospel “Oh when the Saints...”,
Diaz expone su personalisimo lenguaje en el que aglutina mate-
riales de muy diversa procedencia vy naturaleza timbrica, para
configurar un discurso continuamente fragmentado y siempre
sorprendente. Los materiales se yuxtaponen, entrelazan, suceden,
para armar una propuesta sonora desconcertante, por momentos frigil, pero siempre muy
viva y desconcertante. “Tango flamenco” es la siguiente obra que nos dedica y escribe. Este
cuarteto estd basado en el peculiar tango malaguefio del Piyayo (que transita por el modo
menor o mayor, en lugar del convencional modo frigio flamenco de los tangos gaditanos).
Nuevamente, como en la obra precedente, los miisicos incorporan a su semdntica, ya de por
si inundada de sonidos no convencionales, ¢l empleo de la palabra. “Malaga la bella” cs la
tercera obra para el grupo y la inspiracion en Albéniz estd mas que latente, con continuas
referencias a “Malaga”, décimo nimero de su celebérrima “Iberia”. Los retazos melddicos
aparecen con una mayor continuidad (pero siempte limitados a dos o tres compases), aunque
enseguida los desdibuja, contrasta o contesta con una nueva propuesta timbrica, usualmente
con sonidos no convencionales, lo que hoy se ha dado por llamar técnicas expandidas. En
similar linea humoristica al tango se encuentra “;Flamenco?”, cuyo lenguaje también nutre
las tres virtuosisticas piezas pianisticas del Flamenco opus 15, inspiradas en la farruca, ta-
ranta y buleria. Imposible no recoger en esta antoldgica su trabajo electroacistico reciente,
representado por el “Agnus Dei”, con un piano improvisador por encima, o sus dos operas
radiofomnicas “Ajedrecistas” vy “Exceso de buen tiempo”.

Al igual que en el directo incluimos dos referentes (el del siempre maestro Manuel de Falla -
con la excelente transcripcion para el grupo de E. Igoa de sus celebérrimas canciones- y el de
un palo flamenco), en el CD afladimos dos piezas dedicadas a €1, que siempre quiere que
insertamos en sus monograficos: unas glosas-marcha flamenca de Villa Rojo y mi “Estudio
de texturas” con su ‘instrumento’, el clarinete, de protagonista, apoyado en la percusion,
para dar continuidad —y aliento— a su discurso. La acompafio del estreno en Espafia de
“Graciosa” que acabamos de presentar en la gira del bicentenario de Bolivia. Su buen humor
(manifiesto con el dio de flautas de émbolo o swanees) es otro buen homenaje a Rafael Diaz.

Conciertos de Cosmos 21 en 2025

para el “Il Festival del Agua” [ERBE T Budtiorls o dol

Navealperal de le:ns (Bvila)

*Concierto I, Sabado 17 de mayo, 18h.
Obras de P. Sarasate, M. de Falla, R. Diaz*,
F. Vilchez, Carmichael-Washington,

C. Galan, M. Tévar e 1. Strawinski.

*Concierto IT: Sabado 1 de noviembre, 17:30 2
Programa “Lecturas de la improvisacion™.
Obras de F. Barsanti, Beethoven, R. Diaz,
C. Wieck, J. Martinez, J. Gémez Alemany*,
L1. Barber, R. Barce, C. Galan, J.M. Mestres
Quadreny y P. Guajardo.

Estreno de “; Flamenco‘?” de Rafael
Diaz, el 17 de mayo de 2025
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GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presenté al publico en febrero de 1988 con un doble con-
cierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jévenes compo-
sitores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia
espafiola dentro de sus mas importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial aten-
cion a los conciertos didécticos y pedagdgicos, en los que fue un precursor en el afio
89 con sus montajes visuales y escénicos v su cuidada seleccion de obras. Es unani-
memente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacion Juan March, Fundacion M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas ¢ sonus (Cerdefia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, ENSEMS, Segovia, Musica Espafiola de Ledn, Universidad Autd-
noma, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clasicos en verano 0 COMA; conciertos monografi-
cos de L1. Barber (Santander, Madrid y Valencia), J. Villa Rojo (Madrid y Brihuega),
Gabriel Fernandez Alvez (Valladolid y Madrid), J. M. Mestres Quadreny (Barcelona,
Madrid y Ledn) o de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana,
Salamanca o C. Vigjo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicién so-
bre A. Tapies, monograficos sobre la E. Viena y doble sobre el arte minimal
(J.March), ciclo para el Festival de Otofio o conciertos emblemadticos como la presen-
tacion de "Cantico de Amor del Suicida” de Carlos Galdn en la Residencia de Estu-
diantes o el Homenaje en el RCSMM a L. Hontafion o las nuevas giras por Italia en el
2003, América 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia 2013, Ademas de 19 discos, dado el in-
terés de sus programas y ¢l minucioso trabajo de ensayos y preparacion de cada obra,
ha grabado practicamente todo su repertorio para RNE.
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Si con motivo de
su  10° Aniversario
realizé una gira que le j°
llevé a tocar en los ciclos |§
mas prestigiosos del pais "__
con un programa de diverti- o
menii encargados a los mas
reconocidos  compositores
espafioles (J.L.Turina, ¥ =
F Palacios, EMuiioz....) -|
para cuya ocasion la artista
manchega C. Bemejo
realiz6 una escenografia ex profeso-, dentro de las actividades conmemorativas de sus 15
afios, destaco el ciclo que les dedicara monograficamente el “Festival de Otofio” y 1a presen-
tacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de Radio Clasica dedicéd su articulo mensual "Nuestras
orquestas” a la agrupacion y a su director, Carlos Galan. De cara a los 20 afios realizd varios
encargos a prestigiosos compositores espafioles (Marco, Seco, Duran-Loriga, Rueda, Galan,
Iges), emprendié una gira por América, grabd un doble cedé monografico para VERSO y la
pintora Iraida Cano les realizo una escultura conmemorativa. Estrena el Concerfo Grosso
para el cosmos en el Auditorio Nacional, acompafiados por la ORCAM (RNE y TVE). In-
terviene en el escenario como solista en el estreno de a gran opera comica a-Babel, Historias
de un manicontio de C. Galan en la temporada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En su XXV
aniversario establece regularmente su ciclo “Musicas del cosmos™ (Madrid, Barcelona, Va-
lencia, Sevilla, Salamanca, C. Real, Murcia, Cuenca. Ledn v Cérdoba) y estrenan unas car-
petas nuevas disefiadas por el prestigioso pintor Gustavo Tomer asi como estrenan a una
nueva homada de autores (Mestres Quadreny, Angulo, Diez, Carretero, etc.). En el 2015
mangura el ciclo “Solistas del Cosmos™ (16 entregas) y en el 2017 los
“Conciertoencuentro.cosmos” (32 ediciones). Por el XXX A®, concertinos para cada uno de
los solistas de grupo de Angulo, Cruz de Castro, G* Abril, Soler, Luppi, Romero, Moreno
Sabio y Galan y colgantes de Ejti Stih. Carpetas de Manuel Rufo (35 A°).

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empezo a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Musica del S.XX su motivacion prioritaria era dedicarse a la musica
mas actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracién con los propios composito-
res. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la participacion de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio v de cara a los nuevos proyectos, el grupo modifico su organico buscando
una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios, adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo Cosmos
21, un centenar largo de compositores espafioles y europeos le han dedicado y escrito ex-
presamente sus obras (mas de trescientas). Las condiciones del trabajo para el montaje de
cada obra se planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en
publico, para permitir una maduracion técnica v estética de su interpretacion. De cara al con-
cierto, el Grupo COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo
como un especticulo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra musicales como
son el vestuario. movimiento escénico. luminotecnia etc., configurando una coreografia au-
ténticamente viva de la puesta en escena del hecho musical contemporaneo.
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Miembros del Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccion. Estu-
dia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, donde hoy ocupa la catedra de flauta. Ha actuado con
la ORTVE y OSM y ha interpretado mas de mil conciertos
| ~ como solista con distintas agrupaciones. Como director de
mﬂﬂ,‘ B8 | orquesta, ha recorrido Espafia interpretando 6pera y zar-
g == zuela con la Compaiiia Lirica espaiiola, de la que fue di-
rector durante siete afios. Tiene mas de veinte publicaciones con diversas edi-
toriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espafioles.

David Arenas, clarinetes. Nace en Madrid. Finaliza los estudios superiores en
el RCSMM “Premio de Honor” Fin de Carrera en musica de
camara. Premios en el I Concurso Nacional de Musica de Ca-
mara (Madrid), en ¢l IV y V Certdmenes Internacionales *P.
Bote” (Badajoz), y “Diploma de Honor” en el X TIM. Ha ac-
tuado de solista y estrenado multitud de obras en salas de la
geografia espafiola, Italia, Francia, Republica Checa, Marrue-
cos, Japon y Latinoamérica. Ha grabado varios cedés y actuado
para la television y radio. Es profesor de la Banda Municipal de
Madrid.

Joaquin Franco, saxoes. Nace en Tavernes de la Valldigna
(Valencia). Se forma en los Conservatorios de Valencia, Madrid
y Paris con los profesores G. Castellano, P. Iturralde y Daniel
Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria dis-
ografica de solista y Catedratico de Saxofon del RCSMM. Es
Artista internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha.

Emilie Sanchez Vazquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en
el RCSMM finalizando con Premio fin de carrera en violin §
y Musica de Camara. Postgrado en la Universidad de To-
ronto (Canada). Concertino de las orquestas de L"Empurda,
Toronto Y. Q., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, e inte-
grante de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de Galicia o A.
Segovia. Recitales a solo o en " distintos grupos de camara
con los que ha grabado varios albumes de muswa espaifiola.
En 2004 gana la primera plaza por oposicion trabajando en
la actualidad en el Conservatorio profesional J. Turina.

Raiil Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en
violoncello en la Eastman School of Music de N. York, ha ac-
tuado como solista con la Orquesta del Conservatorio Superior
de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la

B JONDE, Joven Orquesta de la Union Europea, NOI de Washing-
2= ton, O. S. de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios Orfeo y
. Mayrlt en la actualidad es profesor de violoncello en el Conser-
.| vatorio Amaniel de Madrid, asi como del curso Internacional de
Musica de Ayllon.

Sergio Berlinches, piano. Nace en Madrid Premio
Fin de Grado en el C.P. de A. de Henares, culmina
sus estudios superiores en el COSCYL y la UAX con
matriculas de honor en piano y musica de camara.
Ganador de primeros premios en concursos interna-
cionales de piano como "Cidade do Fundio", "Gran
Klavier" o "Villa de Madrid". Premiado formando el
"Dto Berlinches" en el "P. Bote" o en "Ciudad de
Avila". Ha actuado en festivales como el de Bayreuth, Bach-Gers, COMA,
MUSEG, etc. Como solista con orquesta ha actuado en el Auditorio Nacu)nal
Real Casa de la Moneda y Timbre, Teatro Salén Cervantes, etc. Maestro repe-
tidor del Teatro Real, Real Teatro de Retiro. Dirige la "Atlantida Youth" en
Viena, Paris o Madrld Profesor del CP de Cuenca.
Luisa Muiioz, pequeia percusion. Profesora de musi-
ca en el IES Cervantes y CEIP Gonzalo de Berceo, sa-
cando la oposicion de 1993. Post-grado en Musica (UC)
- lmparte cursos y publlca articulos pedagodgicos sobre la
musica contemporanea en FEufonia y Musica d’ara.
Miembro del Cosmos 21, ha tocado en Japon Italla Es-
lovenia, América y por toda Espafia. o e
Inma Calzado, asistente de produccién. Nace en Madrid, en -
cuyo conservatorio obtiene los titulos de Profesor Supenor de
Piano, Camara y Diploma Elemental de Percusion. Licenciada “#
en Psicologia por la UAM y Postgrado en la London Schooll of
Economics and Political sciencies. Profesora del CP Amaniel.
Francisco Manuel Rico, webasistant, Premio Extraordi-
nario de fin de grado profesional en Elche, finaliza la carrera en el RCSMMy
en Viena (méaster). Pianista del Cosmos 21 antes de trasladarse a Viena a vivir
defimtivamente. Correpetidor en teatros de dpera en Bolonia y Koblenz. Pre-
miado en concursos como el "R. Chapi" y "M. Montiel".
4 Nevenka Galin, coordinadora y aSIStente de produccion.
' Catedratica de mﬁsica en los IES Ramiro de Maeztu y Santa-
marca. Licenciada en Filosofia y letras y titulada en Piano por el Real Con- 4 ==
servatorio de Musica de Madrid. Gran dinamizadora de la educaciéon musi- |+
cal con numerosos artlculos y trabajos sobre la reforma educauva.

¢ ‘Cosmesi2len los Conciertosde St. Merry
de Paris. Francia, el 20 de abril de 2025
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Colaboradores en el 2025:

Celia Alcedo, soprano. Nacida en Santurce (Vizcava), cuenta
con una trayectoria profesional de gran prestigio, especialmen-
te intensa en ¢l mundo de la musica barroca y contemporanea,
donde ha cosechado grandes éxitos de critica y publico.

A lo largo de su carrera ha interpretado numerosos oratorios,
operas y zarzuelas en diferentes espacios culturales nacionales
e internacionales. Convertida en una de las cantantes preferidas
de los compositores espaiioles, ha llevado a cabo un gran ni-
mero de estrenos de sus obras. Es colaboradora habitual de La Folia y del Grupo
Lim, formaciones ambas con las que ha grabado varios CDs como solista vocal.

I 2y Josep Lluis Galiana, saxo. Saxofonista, improvisador, es-
critor, compositor, editor y Froductor discografico. Funda y
dirige la editorial EdictOrala y la discografica Liquen Re-
cords. Protagonista destacado en la escena internacional de
la libre improvisacion y la investigacion etnomusicologica,
es autor de numerosos libros, ensayos y poemarios. Asi
mismo, cuenta con mas de cincuenta discos publicados en
diversos sellos.

Luisa Galan, bailarina. Madrid. Estudia con G. Arjona (Ballet Nacio
nal), en Danza Contemporanea, Jazz y Modern Jazz. Y estudios de
danza oriental, danzas gitanas, africana contemporanea v oriental con
temporanco, persa y armenia. Participa en “Persian Suite”,
“Naufragios™ (estrenado en Fundacion Caixa férum de Madrid), v ac-
tualmente “Mujeres Manantial”. Imparte talleres anuales en Florencia.
En 2016 creo el grupo de Danza “La dulzura de la seda™ con unjs
espectaculo anual. Colabora y participa en las Performances
“ANOTHERBODY” con la fotografa E. Miralles, Presentadas en el Canal de Isabel II
y el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza de Madrid v como cuerpo-bailarina para las
fotografias de la Exposicion instalativa de #serlobas en Chillida Leku, para el Festival
Distirabirak.

Juan Manuel Ruiz Valdivia. Poeta, ensayista, cantante, ingenicro.

Ha publicado los siguientes ensayos, "jEsto es la anarquia!" y "Ensayo *.

sobre las dos ruedas". Y una trilogia de poesia ilustrada. Acaba de

publicar su cuarto libro de poesia "Porque no renuncié”. Ha creado el [

Café Johanes, dio musical v poético. En su blog ruivaldivianet se & |

puede consultar gran parte de su actividad.

[

CARLOS GALAN, director

Vive para nacer a cada instante,

Busca encontrar la luz y misterio que encierran to-
das las cosas y entiende la misica como un medio de
expresion de ello. Desarrollandola por la composicion,
interpretacion, ensayo y pedagogia no hace sino dar §
salida a su intensidad vital, especialmente desde que
su camino se ensanchoé con la presencia de Luisa, su
compafiera de vida. :

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real Con-
servatorio Superior de Madrid, donde se gradia como
Profesor Superior de Piano, Acompafiamiento y Profe-
sor de Composicién, obteniendo diversos Premios de*
Fin de Carrera. Entra de profesor en 1985 en dicho centro y tras ganar cinco
oposiciones, incluyendo las Catedras de Composicién v la de Improvisacion,
ocupa esta altima, la que siempre defendid. Becas para cursos de piano, direc-
cioén y composicién por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japén, América (91, 98,
01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las I y II Muestras Na-
cionales del Ministerio de Cultura. Como director se ha centrado en la direc-
cion del Grupo Cosmos 21, del cual es ademas su creador. Con €l ha realizado
giras por toda Espafia, Japon, repetidas por Italia y América ademas de grabar
23 CD’s (VERSO, EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directores
de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional. Graba él
mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinfénica de 1a Ra-
dio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el en-
cargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para la pelicula
“Gosta Berling Saga”. Estrena con gran éxito como director musical y escéni-
co su opera a-Babel en la Temporada del Teatro de la Zarzuela. Co-director de
la revista “Senderos para el 2000”. Publica varios libros (entre ellos
“Improvisacion en el flamenco”, “Topologias sonoras” o “Lecturas de la Im-
provisaciéon’) y numerosos articulos sobre interpretacion, composicion, impro-
visacion, flamenco o acustica. Ha estrenado como pianista un centenar largo
de obras, en su mayoria dedicadas a él, a las que sumar otras mas de 460 como
director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio M.
Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concierto
final de Darmstadt 88, II Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diploma
de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X Trieste
Prima, Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas de Sofia,
ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valenciano de la
Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica para Iberautor y
S. Records dos lujosos triples cedés con la Integral de su musica matérica. Su
obra se ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra,
Espafia, Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria,
Meéxico, Eslovenia o Portugal. Su obra es motivo de estudio en una docena
de tesis, TFG's y TFM’s.
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Conciertoencuentros.cosmos.

Ciclo de socios de la SGAE coordinado por Cosmos 21

B Jooquin Turna )

=

Conciertoencuentro 2025

Encuentro de formacion de jévenes intérpretes

Ciclo monografico de compositores
Grupo Cosmos 21 (XXXVIII Temporada)
Saxo y plano solista: Joaquin Franco y Carlos Galan
Direccién: Carlos Galan

Conciertoencuentro.cosmos 33

Jesus Legido

Conciertoencuentro 2025

con la colaboracion de la Fundacion SGAE
Ciclo monografico de compositores
Grupo Cosmos 21 (XXXVIIl Temporada)
Flauta solista: Vicente Martinez
Direccion: Carlos Galan

Conciertoencuentro.cosmos 34

Oksana Galat

<
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Conciertoencuentro 2025

con la colaboracion de la Fundacion SGAE
Ciclo monografico de compositores
Grnpo Cosmos 21 (XXXVIII Temporada]
Violin solista: Emilio Sanchez
Flauta solista: Vicente Martinez
Direccion: Carlos Galan

Conciertoencuentro.cosmos 36

Angela Gallego
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Conciertoencuentro 2025

con la colaboracion de la Fundacion SGAE
Ciclo monografico de compositores
Grupo Cosmos 21 (XXXVIIl Temporada)
Clarinete solista: David Arenas
Direccién: Carlos Galan

Conciertoencuentro.cosmos 35

Javier Jacinto
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Jesiis Legido (Valladolid, 1943). Cursa los primeros estudios en el Conservatorio de

su ciudad natal, finalizando en 1966 con el Premio Extraordinario de Camara y Fin de

Carrera de Piano, trasladandose a Barcelona, donde continta estudios superiores de

Contrapunto, Fuga y Piano con los maestros Guinovart, Poch y Farr¢, finalizando en

1976 los de Composicion con ¢l maestro Montsalvatge, obteniendo Mencion de Ho-

nor en el Concurso a Premio Fin de Carrera. En 1977 fija su residencia en Madrid,

ampliando estudios de Composicion y Direccion de Orquesta con G* Abril, Alis v G*

Asensio en el RCSMM, asistiendo a los cursos de técnicas de Composicion Contem-
oranea 3ue imparte el profesor Bernaola. Becado para el Curso Internacional

‘Manuel de Falla” de Granada en 1981, ha sido galardonado con primeros premios de

Composicion en Zamora, Oviedo, Extremadura y Andalucia, asi como ¢l Nacional de

organo “Cristobal Halffter” de Ponferrada en 1984,

Con la soprano portuguesa Manuela de Sa ha formado dio, realizando varios recitales
or toda Espafia sobre ciclos de poetas espafioles con misica del propio autor. Miem-
ro de la Junta Directiva de la Asociacion de Compositores Sinfonicos Espaiioles

(ACSE) v colaborador en el Instituto de Ciencias de la Educacion de Valladolid, ha

impartido seminarios y conferencias sobre misica contemporanea.

En su catalogo de obra musical figuran composiciones para piano, voz, coro, diferen-

tes agrupaciones instrumentales y orquesta, habiendo recibido encargos de distintos

organismos como “Las Edades del Hombre”. Tiene contrato de edicion en Alpuerto,

Periferia, Piles y Union Musical Espafiola (UME) con distintas grabaciones en RNE v

TVE. Pertenece por oposicion al Cuerpo de Profesores de Bachillerato, habiendo

gjercido en Madrid, impartiendo Armonia en la ES “Reina Sofia” de la capital desde

1993 a 2013,
CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
“Agora” (coroy orquesta)
“Alegorias™ (Suite para orquesta sinfonica)
“Dialogos concertantes™ (flauta, guitarra y orquesta)
“Grises alcores” (oboe v orquesta)
“Sexteto edlico” (grupo instrumental)

Oksana Galat (Polonne, Ucrania, 1974). En su pais natal obtuvo el titulo de
rofesora de Teoria musical e Historia de musica en Escuela de musica “V. L.
aremba” en Jmelnitsky, trabajo que desarroll6 durante 7 afios. .

Posteriormente finalizo estudios de piano en Conservatorio profesional de

Musica “Pedro Aranaz” en Cuenca, cursando la asignatura de Composicion

con José Miguel Moreno Sabio, cuyo ejemplo le inspira a seguir el camino de

la composicion musical y mas tarde, en 2020, estudios de Composicion en el

Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid con los profesores J. M.

Sanchez-Verdu, E. Igoa, T. Catalan, asi como con C. Galan en Improvisacion

i_r)A. Roman en la Composicion Audiovisual. o o
espués de realizar Master en Musicologia por la Universidad de La Rioja,

actualmente esta desarrollando la tesis doctoral dentro del mismo programa.

Un lugar especial en el catalogo de Galat ocupa la composicion audiovisual. A

las obras como “The Elephant Garden” (120 8) 0 “Eve” (2019} les siguié un

fantastico proyecto del gru 0 “Cosmos 217 con Carlos Galan al frente, donde
estrena “Der Sieger” (2 248. Desde el afio 2021 esta formando parte del equi-
po docente del Conservatorio profesional de musica “P. Aranaz” de Cuenca.
CINCO (SEIS) OBRAS de los altimos aiios seleccionadas por la autora
“La Puerta Dorada” (para Brass-Band)
“Cum Flaute” (para flauta y electroacustica
Suite “Trobairitz” (para quinteto de metales
“Jue%? aflautado” (para grupo de flautas)
“Mavka y Lukash” &ara grupo de flautas)
“Despedida” (para violonchelo y piano)
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Javier Jacinto (Pasaia, Guipuzcoa, 1968). Titulado Superior de Direccion
de Orquesta y Composicion por el Conservatorio Superior de Musica de San
Sebastian y por el RCSMM de Madrid, estudiando entre otros con los maes-
tros Escudero, G* Abril, Grisey, Bernaola, Halffter o G* Asensio.
Premiado en concursos como "Joaquin Turina", "Flora Prieto", "Fundacion
Guerrero", "Concurso SGAE Jovenes Compositores" 1999 y 2001, Premio
"Creacion Musical Contemporanea Gobierno Vasco" 1999,"Virgen de la Al-
mudena-Union Fenosa" 2000,"Pablo Sorozabal" 2001 o "Gonzalez Bastida".
En su catalogo se encuentran mas de 300 obras estrenadas en mas de 20 pai-
ses y en Festivales de todo el mundo. Sus obras han sido dirigidas por direc-
tores como Victor Pablo, J. Mena, J.R. Encinar, Nacho de Paz y G. Pehliva-
nian y orquestas como la ORTVE, la Sinfonica de Euskadi, la Sinfonica de
Galicia o la Sinfonica de Sevilla. En 2006 estrena su opera Caronte con libre-
to de E. Santiago, escenografia de A. Haro y vestuario de Paco Rabanne.
Como director de orquesta debutd internacionalmente en Berlin dirigiendo a
la Deutsches Kamer Orchestra. Actualmente es director del Conservatorio
Profesional de Musica de Majadahonda y director de su Orquesta Sinfonica.
CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
“Madrid Promenade” (orquesta sinfonica)
“Jeux” (saxofon alto y cinta digital)
“Caronte” (6pera de camara para 6 voces solistas, coro y pequefa orquesta)
“Am Grabe Alfred Schnittke's”(piano)
“Concerto grosso n° 4 "Elegia. A Claudio Prieto In Memoriam”” (pequefia
orquesta)

Angela Gallego (Madrid, 1967). Estudi6 en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, ampliando sus estudios de composicion con numerosos
cursos y con un Master en la Universidad de Evora bajo la tutela del composi-
tor Christopher Bochmann. Desde el afio 2002, afio en que tuvo lugar su pri-
mer encargo relevante, no ha dejado de presentar sus trabajos en publico, sin
prisa, pero disfrutando siempre del placer de escribir musica.
Su obra se ha tocado en Festivales Internacionales como el de La Habana,
Tres Cantos, COMA o en ciudades como Berlin o Postdam.
CINCO (SEIS) OBRAS seleccionadas por la autora
"Oniwakamaru y la carpa gigante"(para quinteto de metal)
"Apuntes de Ontologia" (multipercusion -dos percusionistas- y piano)
"Tanka"-sobre un poema de Jakuren Houshi-" (flauta y piano)
"Intersegoes ¢ mudangas"(flauta, clarinete en Sib, saxo tenor, percusion,
piano y electrénica)
"Tres imagenes del mundo flotante: Kdshu Kajikazawa" (trio de cuerda, 1*
version; cuarteto de cuerda, 2" version)
"St.Peter 796 (L.J Reilly in memoriam): (oboe, trompa y piano, 1* version;
violin, trompa y piano, 2° version; viola, trombon y piano, 3" version)

PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo
“Musicas del Cosmos”™
Programa I. En torno a Manuel Tévar.
¢ Qué le aporta a Manuel Tévar su faceta de intérprete?
Creo que mi primera formacion fue como intérprete; la fa- g
ceta creativa se desarrollo de forma mstintiva y natural en §
ese entorno educativo. Poco a poco, gracias a mi perfil co-
mo compositor, he conseguido entender mucho mejor co-
mo ser un intérprete mas fiel al texto, con un criterio estéti-
co mas amplio, puesto que para mi el intérprete es un sier-
vo del creador. Curiosamente, en mi vida ambas condicio- B8
nes se desarrollan con naturalidad, pero creo que las dos se
complementan y construyen el musico total que intento ser cada dia.
Tras navegar y beber de la electroacistica, el trabajo académico, el flamenco de tu
Puebla de Cazalla familiar, ;donde se ubica el creador Tévar? La verdad es que no
lo sé, creo que el creador de hoy vive en una eterna crisis, puesto que las influencias es-
téticas y la enorme cantidad de técnicas creativas posibles nos inundan y nos asaltan en
la terrible palabra que es la vanguardia. Sé que me preocupa precisamente no vivir en la
retaguardia, pero honestamente no sabria decir cudl es la vanguardia. Me considero un
compositor ecléctico, que bebe de todas esas influencias que mencionas en tu pregunta, y
de muchas mas, para precisamente seguir encontrando esa solucion que planteo en mi1
respuesta.
Esas continuas miradas a otras fuentes (poesia, pintura, masicas del pasado) son
fruto de tu inquietud o reflejo de tu visién cosmopolita y plural del mundo actual?
Son una necesidad. Me agrada mucho la forma en la que defines lo que significa ser cos-
mopolita, pues es una palabra sofisticada con connotaciones muy posmvas pero la ver-
dad es que nunca me lo he planteado asi. Necesito todas esas inspiraciones para enrique-
cer mi proceso, v satisfacer mis propias inquictudes.
+Como ensamblas el recurrir a técnicas del pasado (hoquetus, imitaciones, corales,
...} con la presencla de texturnsmos contemporaneus" Pienso que la construccion del
: \ ; : lenguaje tiene muchas
fuentes de inspiracion. La
miusica pretérita me ayuda
a entender el discurso so-
noro, y no podemos olvidar
que esos texturismos con-
temporaneos, salvando las
distancias, va los utilizaban
los genios del Renacimien-
to. Quiza estamos todos
= girando en torno a la mis-
i ma cosa, pero esa convi-
vencia de musicas pretéri-
tas con las técnicas compo-
sitivas propias del siglo
XXI es para mi esencial y
responde a mi propia per-
sonalidad.

I Manuel Tévar con los musicos de Cosmos 21 tras su monogréifico en Paris del 20-IV-25 |
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Programa II. Lecturas de la Improvisacién
a Sebastiin Marine

;La improvisacién juega algin papel en tu
proceso compositivo? (acudir al instru-
mento para buscar materiales texturales,
meldodicos, motivicos, intervalicos o bien
para desarrollar ideas). En ocasiones lo
primero que hago pronto por la mafiana es
sentarme en el piano digital y ponerme a im-
provisar sin ninguna idea previa. Si sale algo 8
interesante lo apunto y puede ser el origen de
una obra o fragmento.

Cuando tengo dudas dentro del proceso com-
positivo me siento al piano y dejo que el ins- -
tinto improvisatorio me guie.

Muchas veces sigo la técnica de composicion que nuestro maestro Roman Alis nos con-
fiaba: “oir lo escrito, cerrar los ojos v escuchar la continuacién que surge en tu interior”.
Lo cual constituye claramente una técnica improvisatoria.

Para el que no conozca tu obra musical, ;a qué niveles (formal, anillos ritmicos,
movimientos escénicos, ...) planteas la improvisacion en tu obra escrita? En mi obra
escrita no hay excesivo espacio para la improvisacion. La mas empleada es la libertad
ritmica: estan escritas las notas y los matices, pero el ritmo se deja a la sensibilidad del
intérprete en el momento de la ejecucion. Unicamente se pide que sea flexible y aperié-
dico. En otras ocasiones no se indican exactamente las alturas, inicamente el registro o
la direccion. Y, por fin, hay momentos en que, dentro de un rango, se pide al intérprete
que toque con un matiz diferente cada nota.

Aparte, en algunas obras he empleado la notacién puramente grafica, que deja muchos
parametros musicales a la intuicion del intérprete.

En el debate de si la improvisacion no idioméatica (no basada en un estilo) es compo-
sicion o creacién ;donde te emplazas? No distingo muy bien entre composicion y crea-
cion. Si tomamos la composicion como "obra original, acabada, coherente y unica", la
improvisacion no idiomatica estaria mas cerca de la creacion.

a Pedro Guajardo

Hasta qué punto entiendes al intérprete como co-creador y confias en él, cuando le
presentas una partitura muy abierta. El arte debe de ser comunicacion y de las artes,
la musica quizas sea la mas poderosa en cuanto a su capacidad de generar sinergias y
complicidad entre l(@s compositor@s y l@s intérpretes y entre ellos mismos (li@s mntér-
pretes). En mi caso y en muchas de mis obras si les considero co-creadores. Son unas
cuantas las obras que he compuesto en las que no hay ni una sola nota escrita, cosa que
puede sorprender pero es hasta ese punto donde creo que se puede llegar en esa co-
creacion. Incluso cuando hay una partitura muy detallista sin la interpretacién en vivo y
la creatividad del intérprete tampoco habria miuisica y no tendria sentido escribirla. Ahora
mas que nunca con los medios tecnologicos de hoy se podria escuchar en muchos casos
en un gran porcentaje de la partitura v quizas en el futuro corramos el riesgo de poder
perder esa colaboracion por la utilizacion de los nuevos medios. Quizds el tnico género
en el sentido mas onanista sea la electroacistica de estudio, pero incluso en muchas de
las grandes obras historicas de este repertorio era el compositor, el que le pedia a los

ingenieros y técnicos del estudio lo que pretendia y eran ellos los que facilitaban en el
sentido podriamos decir de intérpretes los sonidos que imaginaba el “autor’ conectando
los patches y manipulando los controles en el estudio. Entonces ;por qué la necesidad de
la interpretaciéon en vivo? Pues quizds porque sea una necesidad de comunidn/
comunicacion entre ambos el creador v el intérprete o co-creador.

En otras muchas ocasiones ¢l compositor se¢ acerca al intérprete para pedirle consejo
para saber como funciona su instrumento o sus capacidades técnicas o también hacer
una obra a medida de sus posibilidades. En ambos casos se estd dando el mismo caso de
colaboracion.

Es muy diferente la literatura y quizas se acerque mas al teatro o la danza si la obra esta
pensada para una compaiiia determinada con papeles definidos.

{Qué trascendencia (o su ausencia) le das al hecho de que el intérprete pueda
emanciparse de tu pensamiento al darle una obra menos cerrada de lo que acos-
tumbra por lo general? En realidad muchos colegas pueden pecar de minuciosos, deta-
llistas e incluso ser obsesivamente quisquillosos o pedir casi lo imposible, En fin, cada
uno es libre de pensar y componer como quiera. A veces si es necesario decir lo que le
recomendd Paul Dukas a M. de Falla “que toquen exactamente lo que esta escrito™ ya
que la musica escrita es como un texto aunque claro puede tener muchas mterpretacio-
nes. En chino, al parecer, la misma palabra entonada de diferentes maneras puede tener
un significado completamente diferente.

A mi en particular me gusta sorprenderme v ser complice de los intérpretes que abordan
mis obras, darles libertad para que exploren y se sientan totalmente involucrados en des-
cubrir sus posibilidades creativas con mis consignas que a veces podria definirlas como
‘recetas musicales’.

Me han ocurrido cosas muy sim-
paticas como una vez en Concen-
taina en un festival de percusion
con muchos intérpretes les ofreci
improvisar sobre una pieza elec-
troacustica pero que en realidad
eran instrumentos étnicos sam-
pleados que estaba totalmente
configurada de manera puramente i _ _ .
matematica. Era una tarde de ve- - |
rano y hacia mucho calor y estd-  Ppedro Guajardo y Sebastian Mariné, recogiendo los aplau-
bamos en un patio abierto, enton-  sos junto a Cosmos 21, en el concierto celebrado en la
ces me preguntaron con mucho UCM el 27 de junio de 2025

respeto si me parecia bien si utilizaban jglobos de agua!, les vi con tanta ilusion y me
parecid tan original que no pude resistirme a su propuesta.

En el debate de si la improvisacion no idiomatica (no basada en un estilo) es com-
posicién o creacion ;dénde te emplazas? Puedo entender que exista un debate entre
composicion v creacidn, en realidad son hermanas. Yo personalmente tengo muchas
obras que son digamos improvisaciones grabadas, entonces en mi caso si son composi-
ciones. De hecho histéricamente la improvisacion formaba parte de las ‘cadenzas” de los
‘concertos’. Quizas se pueda comparar la instantaneidad de una improvisacion con la
fotografia mientras que las composiciones musicales con la pintura u otra arte visual
mas elaborado o se puede decir con mas horas de taller.
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Programa III. “Misica v cine de creacion 1117

a Joan Gémez Alemany

Como autor de imagen y sonido en In memoriam 1.2, ;primé antes el concepto
filmico o el musical? Para ser sincero, primé lo filmico. Sin embargo dado que mi
dedicacion principal es la musica y no el cine, quiero pensar que la musica ya estaba
presente en plena igualdad. Es habitual que primero se produzca la imagen v el sonido
diegético, v que la misica se incorpore posteriormente. Es cierto que el sonido directo,
e incluso el sonido off, los concibo siempre en el mismo momento que la filmacién de
la imagen. En cambio, la musica constituye otra capa dentro de la banda sonora, y por
lo general la pienso con un estatus diferente y mas especial.

Si es lo primero, y en cualquier caso, asumiendo la relevancia que tiene tanto la
improvisacion como la carga incidental de la misica —aquella que esta al servicio
de la imagen—, ;consideras que la presencia de ambas ubica el trabajo creativo
en un plano menos ‘comprometido’ que cuando escribes misica “pura” (como en
tu Viento del pueblo)? Es una pregunta interesante, v depende de cada obra en parti-
cular. En el caso de In memoriam 1.2, fue un proceso unico v muy especial. Diria que
no hay muchos casos asi. Gracias a Carlos Galan y al Grupo Cosmos 21, se afiadid al
film una nueva musica (semi)improvisada, ademas de una interpretacion de las piezas
de Berg para clarinete y piano, cuando el cortometraje va estaba previamente termina-
do. De ahi el "2" en el titulo. Se produjo asi una especie de work in progress que siem-
pre me ha interesado mucho y que, sin duda, enriquece la obra. De hecho, me he acos-
tumbrado a esta versidén v he retirado la anterior, porque la nueva musica aporta una
capa sonora antes inexistente, haciendo del resultado algo mucho mas interesante.
Concretando mas la respuesta, es cierto que la musica de In memoriam 1.2, en compa-
racion con Viento del pueblo, es muy diferente en muchos niveles. La primera partitura
de creacion propia (no la de Berg) es muy abierta, por eso la califico de (semi)
improvisada. En Viento del pueblo, no solo se trata de "musica pura" por la ausencia
de imagen, sino también de "composicion pura”, va que todo esta rigurosamente escri-
to y anotado (como ocurre con la obra de Berg). En conclusion, es dificil comparar
ambas obras entre si, cada una es interesante en su contexto particular y asi debe juz-
garse. Por tanto, ambas son igualmente “comprometidas™ en sus respectivas funciones
y ambitos. Me interesan am-
bas opciones, y en el cine es |
necesario utilizar diferentes
tipos de musica segin la
pelicula.

Cosmos 21 estrenando In memoniam 1.2
en las Jornadas de Composicién del
Conservatorio Superior de Valencia,

a Josep Lluis Galiana

<Con qué términos te quedarias para definir el trabajo compositivo que haces en
“Nanuk” respecto de la pelicula: acompariar, apoyar, reforzar, subrayar, enfatizar,
comentar, contrastar...?

La partitura que compuse para la pelicula Nanuk el esquimal es una linea de tiempo
(time line), en la que marco y recorro las diversas secuencias vy escenas mas importan-
tes. Mis pretensiones son asignar sonido, timbre (color) y parametros concretos a los
personajes del filme de Robert J. Flaherty, v no solo a los personajes humanos, sino
también a los personajes/paisajes, personajes/animales, personajes/situaciones, algunas
de ellas recurrentes a lo largo de la pelicula. La unidad de la obra reside en esta identi-
ficacion y evidentemente en ciertos motivos que se repiten en el transcurso de la pro-

yeccidn. Otro aspecto destacable es la busqueda v el equilibrio entre los momentos
de mayor climax sonoro —high energy playing— con los de maxima laxitud sonora
(landscapes y atmosferas o ambientes) y que coinciden con las largas marchas por
la estepa artica en busca de caza o de refugio y con la tension provocada por el
apresamiento de divesos animales marinos o terrestres.

La partitura, pues, es una especie de guion cronoldgico y secuencial, donde los im-
provisadores entran y salen con la finalidad de delimitar diferentes asociaciones
timbricas y cromaticas en funcion de cada personaje y de cada seccion de la obra
visual v sonora. Al mismo tiempo, la partitura acoge una serie de instrucciones y/o
estimulos, ademas de los que dependen de la conduccion del ensemble (sefiales e
indicaciones hechas por mi a los improvisadores) para conseguir texturas, motivos v
efectos mas o menos definidos y que acoten el hilo narrativo libre y poco idiomati-
zado expresado por los musicos.

La composicién de una banda sonora basa-
da en la improvisacién libre ;fue una pre-
misa de partida o, por el contrario, llegaste
a plantearte la presencia de materiales te-
maticos, motivicos o tradicionales?

Esta “improcomposicion” o “compoim-
provisacion” fue un encargo que el Instituto
Valenciano de la Musica me hizo en 2007
para ser estrenada por el Impromptu Ensem-

ble, una agrupacién con base en Valencia, §
formada por musicos improvisadores de pri-
mer nivel y de la que formé parte desde su
fundacion y durante mas de una década. De
ahi que la partitura tenia que ser muy abierta y
con mucha libertad para el sexteto de musicos Fotograma de “Nanuk el esquimal”
que participé en aquel estreno.

Es por este motivo que la mayor parte del material —eminentemente indetermina-
do, aleatorio, como corresponde a una creacion instantanea— obedece a una planifi-
cacion y disposicion de gjes tonales y grafias de estimulacién que parametrizan el
discurso sonoro con texturas, colores, timbricas y dibujos preestablecidos.

Como ya he explicado, la conduccion o direccion de los musicos por mi parte es
muy importante v decisiva para conseguir unidad, coherencia y tensidon dramatica, v
para provocar situaciones concretas en cualquier momento durante el transcurso de
la proyeccion de la pelicula.

De hecho, en las secuencias mas largas, pues son las situaciones en las que los pro-
tagonistas se desplazan o se suceden las diversas situaciones de caza y pesca
(morsa, zorro blanco, foca...), el conductor da entradas v salidas a los improvisado-
res, marca timbricas y densidades, y se trabaja esencialmente las dinamicas vy los
diferentes momentos de climax. Los materiales, aunque se sugieren ejes tonales v
técnicas instrumentales u otros estimulos, surgen de la escucha de lo que acontece
en el seno del ensemble (también por el visionado de la pelicula) v del didlogo entre
los improvisadores. Una escucha atenta es fundamental para que todo fluya y se
creen las mejores situaciones sonoras.
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Programa I'V: El humor en la misica I
a carlos galan

JEl humor como propuesta
0 como protesta? Es cuando |

geaeereomed || (| ) 11 I

Cosmos 21 en la Fundacion Juan March en 2017

decir trascendentalistas, co- f
mo son las del lenguaje ma- o
térico, el humor, por norma N 3.
muy vinculado al mero en- »

tretenimiento, tenga una pre- f
sencia tan marcada en mi ‘ A
vida y, por ende, en mi cata-
logo. Aferrado al aforismo |
luterano de “mi sonrisa es mi i
espada v mi alegria mi escu-
do” v de aquello que afirmé
Chaplin de que “un dia que transcurra sin una sonrisa no merece ser vivido™, en-
cuentro necesaria su presencia como respuesta a un mundo gris, competitivo y agre-
sivo. Dicho esto, el humor en el arte es una herramienta maravillosa para destapar
muchas trampas, convencionalismos, miedos y superficialidades de nuestra socie-
dad (no digo nada nuevo con ello) y por ello, lo que inicialmente es una propuesta,
se transforma en un eficaz modo de protesta v denuncia (sonriente).

;Cuantos resortes del humor activas en tu catalogo? En mi libro “Topologias
sonoras” dedico un capitulo entero a las “50 naturalezas del humor en la musica”,
de las cuales, las 23 ultimas son de naturaleza estrictamente musical. Descartando
de entrada formas del humor muy unidas al entretenimiento de masas (las que se
aferran a lo chabacano, procaz, superficial o grosero) son numerosisimos los regis-
tros (insisto, 50, que se dice pronto) en los que acudo a ¢l. Incluso en mi catalogo
matérico, supucstamente mas “serio”, encontramos gestos sutiles como acabar una
pieza de fagot solo con un beso en la cala (“Musica Matérica II”"), envolver los ins-
trumentos de viento en papel de aluminio (“Misica Matérica L), jugar vocalmente
con los aullidos de los nifios (“Aufer tenebras mentium”), incluir citas musicales
(como en los numeros II, III, IV, VI, VII y IX del “Cancionero matérico” o en
“Piano mecanico”), jugar con ¢l propio titulo (“Burleria”) o emplear, en un plano
de igualdad junto a los instrumentos tradicionales, los reclamos de pajaros (“Pajaros
del Cosmos™), las bocinas (“Concerto grosso para el Cosmos™), el agua (“Doce me-
tales” o “Musica Matérica LX”) o los instrumentos caseros o infantiles (*Palma I7,
“Graciosa” o “Tres clases de angeles™).

Pero, claro esta, una de las razones basicas para abandonar el ambito riguroso de la
estética matérica es abonarme a la busqueda del humor (el otro, es el équiem o mu-
sica de duelo). La condicién de tragicomedia de mi gran dpera (por duracion y me-
dios empleados) “a'Babel, Historias de un manicomio”, ya es elocuente. Pero es
igualmente importante (en namero) la serie de Divertimenti. “Commedia” y
“Dell’arte”, los dos primeros, lo son con sus ritmos frenéticos, cambiantes y llenos
de citas insertas. Igualmente el 111, “Verdial”, en el que arranca a cantar una cantao-
ra flamenca tras oir el sarao que acaban montando el grupo de cimara en el escena-

rio y el “Blues free”, el IV, que ya aparece
explicado sobradamente en las notas al pro-
grama dedicado al humor en este librito de
“Musicas del Cosmos 2025”. Y también,
sin numerar en la serie, el pianistico
“Divertimento sobre la farruca™ o, marca-
damente, “eldivorciodeluisalonso”, cuyo
titulo ya habla de la locura humoristica
planteada en el escenario con la orquesta al
pleno. Finalmente, en el Cuademo IV de
los “Estudios transcendentales para los
(nuevos) pianistas” (nuevamente ¢l titulo lo
dice todo al parodiar a Liszt), 12 piezas a
duo sobre un tema castellano, el pianista II
interactiia sobre ¢l armazon y arpa del
piano, para recordamos la ambivalencia del
verbo tocar en otros idiomas: fo play, jouer,
spielen, “jugar-tocar”, Necesario, para el
intérprete v la sociedad.

a Carlos Cruz de Castro
En cierta ocasion escuché que en tu obra |
se vivia la paradoja de simultanear la
libertad formal como propuesta con la
implantacién de unas cerradas reglas de
funcionamiento: el azar y el control. ;no
es dicha convivencia sino una de las defi-
niciones sustanciales del juego? Cuando
me refiero al azar siempre lo cuestiono co-
mo una necesidad de algo que se produce
con limitaciones queridas, limitaciones que
provienen por medio de un control. En mi -
musica, tanto el azar como su generador [os miembros de Cosmos 21 interpretando
por medio de la improvisacion estan contro- en el Teatro de la Zarzuela tres nlimeros de
lados por la manera de como preparo lalle- “a-Babel” disfrazados de musicos locos
gada al momento de la improvisacion, co-

mo, a ser posible, llevo al intérprete a la caracteristica de un tipo de improvisacion
que deseo para el contexto y coherencia de la obra, de una obra en concreto. Esta es
la explicacion por la cual cada obra donde existe v requiere la improvisacion tiene
su particular personalidad, razon por la cual no toda grafia improvisatoria sirve pa-
ra toda obra. El azar es, en este caso, consecuencia del control que resulta de la im-
provisacion que se ha creado. Pienso que cuando se entra en el mundo de la impro-
visacién y del azar como consecuencia logica de lo impredecible, se estd implicito
en lo aleatorio, tres elementos o conceptos o procedimientos para la expresion so-
nora que facilmente se concatenan y que es necesario diferenciar por medio de la
grafia, si se quiere ser pulcro y dependiendo de lo que se necesite, y me gusta
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distinguir la aleatoriedad bien escrita de la que no lo estd de la misma manera a como se
analiza la grafia, llamémosla, convencional. Sabemos que el concepto aleatorio es infinito
vy su fijacién grafica inabordable de limitar, y es por ello por 1o que es importante diferen-
ciar y clarificar graficamente lo que se quiere expresar sonoramente de manera concreta.
En tu catalogo hay una recurrente llamada a un fino sentido del humor sin renun-
ciar a un siempre presente compromiso estético ;puedes hacernos un somero repaso
con alguno de sus hitos? El humor en mi misica es, en general, consecuencia de trasla-
dar un elemento fuera de su contexto, adquiriendo, asi, un significado diferente. Esto no
s6lo sirve para para el concepto humoristico sino para contextualizar una situacion equis
en otra, sea humoristica, dramatica o de cualquier otra expresion. Se me ocurre, como
ejemplo, la obra "Modales" para narrador y piano donde la parte del piano esta totalmente
escrita en clisteres mientras el narrador lee consejos de un manual de buenas costumbres
de mitad del siglo XIX. Aqui son dos realidades que chocan, que segin desde qué mundo
se mire resulta uno u otro rechazable o irrisorio. Al final aparece en escena otro pianista
que, en otro piano vertical o de cola, ilustra los buenos modales aconsejados por el narra-
dor con una picza romantica tocada como verdaderamente se debe tocar el piano: jComo
Dios manda! Superpuesto a esta pieza suenan los ltimos clisteres producidos por el apo-
vo de manos y brazos sobre el teclado adoptando diferentes posturas de escucha. El pia-
nista romdantico finaliza la pieza romdntica, saluda al publico y se va en unién del narra-
dor mientras suenan los tltimos clisteres por el pianista que, al quedarse solo, igualmente
saluda al ptblico y se va.

¢ Cual crees que es la funcion del arte
y de tu obra/trabajo en concreto
(puro goce estético, entretenimiento,
posible utilizacion como musica de
consumo, planteamiento de un mensa-
je concreto, plasmacién de una estéti-
ca determinada, transformacion del
entorno social, creacion de una nueva
sensibilidad, etc.)?

La funcion del arte y en mi caso en los
trabajos tanto estrictamente musicales
como performances y de video arte, tienen Trus el concierto de Cosmos 21 en el XXIV Semana de
relacién con la transformacion del entorno Musica de Segovia, con los compositores A. Carretero, C.
social en el sentido de crear un piblico Salin, J. M. Mestres Quadreny, M. Angulo, J. G* Labor-
que se aproxime a una visién artistica de day A. Romero y el percusionista E. Ufién

manera abierta y en algunos casos participativa e incluso en otras obras despierte con-
ciencia social y medioambiental como son los conciertos multimedia y performances con
nuestro grupo Eklektika (Rebecca Choate y yo mismo).

También me siento cercano a la idea de creacion de una nueva sensibilidad en la que la
musica sea en cierta medida transcendente para el piblico y les despierte nuevas sensa-
ciones que sean emocionalmente profundas y les sorprenda estéticamente plantedndose
cuestiones que vayan mas alla de lo cotidiano y se acerquen a lo espiritual. (Pedro Gua-
jardo)

En mi musica hay siempre simbolos y metiforas de ideas, situaciones y sentimientos
“extramusicales” (si es que existe algo ajeno a la musica). Pretende crear un momento
magico que arrebate al oyente, transportandole a un mundo bien real de belleza, intimi-
dad y amor. De todas formas, estoy convencido de que toda buena musica, aunque parez-
ca que tiene como tnica funcién el puro goce estético, el entretenimiento o la plasmacion
de una estética, en el fondo y en la superficie siempre consigue conmover al oyente revis-
tiéndole de espiritualidad v de energia positiva (Sebastidan Maring).

Lo que mas me apasiona de mi actividad musical como improvisador y compositor es habitar
el sonido, jugar con él a todas horas, compartirlo con los demis musicos improvisadores, (re)
descubrirlo, amarlo, odiarlo, arrojarlo, cuidarlo, convivir con todos los sonidos y gozarlos. No
sé si eso se puede considerar goce estético o si se trata de entretenimiento o si mi accidn artis-
tica puede provocar alguna transformacion social y politica en mi entorno o si es un gjercicio
de sensibilidad, un acto sublime de belleza... A lo mejor es todo eso y nada.

Me recuerdo jugando con sonidos, ruidos, golpes o alguna melodia sencilla cuando apenas
sabia hablar y quiero pensar que sigo jugando con los sonidos de 1a misma forma, con curiosi-
dad, azarosamente v sin intencionalidad en mi hacer. Pienso que esa actitud ante el sonido me
hace estar fuera de vanas transcendencias, de tediosas conceptualizaciones teoricas y de insu-
fribles litigios estéticos. La libertad que me proporciona lo ludico me inspira cotidianamente a
continuar respirando, transpirando, destilando, sonidos en ese interminable juego de lo empa-
tico, de lo sorpresivo, lo casual, de todo aquello ya dicho y hecho, pero que renace a cada mo-
mento. Solo debemos de mantenemos atentos a todo aquello que acontece a nuestro alrededor
y embarcarse en esa aventura. Y, sobre todo, no pensar en que lo que hacemos con los sonidos
es original, porque siempre seremos la suma —una sintesis— de todo aquello que hemos vivi-
do v experimentado a lo largo de nuestra existencia. Como dijo el poeta catalan Miquel Marti i
Pol: «No faig sind repetir les paraules / que algi ja havia pronunciat». (Josep Lluis Galiana)
Te responderia en parte con la dltima idea de la respuesta anteriot, ya que depende del contex-
to v de la obra en cuestion. Desde mi punto, hoy en dia la obra de arte no puede reducirse al
entretenimiento. Esto fue vélido en momentos histdricos concretos —por gjemplo, las operas
de Mozart eran al mismo tiempo entretenimiento y arte—, pero el mundo contemporineo y su
musica han cambiado profundamente. Actualmente, lo que se entiende como entretenimiento
me parece incompatible con la creacion artistica, que responde a otras funciones mas serias o
trascendentales.

La cultura de consumo o de masas es hoy !”r“'“ |H||
pura mercancia, y su funcion es anular los | f 5
espiritus creativos, criticos, independientes || & S o | Sneagy
y resistentes. En este sentido, el arte que |
valoro ¢ intento practicar estd mucho mis |
cerca de un goce estético riguroso e inteli-
gente, que invite a la reflexion del especta-
dor/oyente; o que pueda transmitir un men-
saje o idea capaz de transformar ¢l entorno
social o, al [menos d-e manera mas ‘mOdeSta’ Cosmos 21 con los compositf-)res LGarcia .Casao
transformar al individuo que experimenta 1a & &, jo¢ 7 Vilia Rojo, A Antén y J. Martinez enla
obra. Un arte digno de ese nombre no puede
claudicar ante el totalitarismo de la cultura
capitalista actual, representado por el entretenimiento, la misica clasica de consumo, la musi-
ca de supermercado y otras formas que rechazan y marginan el arte verdaderamente resistente
y comprometido. (Joan Gémez Alemany)

presentacion del librillo de Musicas del Cosmos 2024

Ya he respondido en algin otro librillo pasado a esta pregunta, pero como en esta ocasion he
sido apelado desde el tema especifico del humor en la misica: clatamente, que mediante el
humor mds transgresor, iluminador, desafiante, el discurso musical abra nuevos cauces a la
sensibilidad y al entendimiento. Humor musical no como entretenimiento superficial y vano,
sino como modo de reflexion y crecimiento. (Carlos Galdn)

Pienso que cada uno tiene una idea de como son las "cosas" y su funcidén, mis ain cuando
"esa cosa" tiene que ver con la expresion creativa individual y auténoma, expresion que mue-
ve la aprehension de factores sensibles, la asimilacién de Ia obra de arte. En este sentido se
compone, se pinta, se escribe, se esculpe y, en definitiva, se crea para uno mismo, se crea ejer-
ciendo la autoexpresion, se crea por necesidad vital al margen de que posteriormente se
establezca o no la comunicacién con lo creado. (Carlos Cruz de Castro)
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DISCOGRAFIA de COSMOS 21. INFRECUENTES:

Coleccion Discografica en LIQUEN RECORDS

Nuevo disco: “Cosmosfusiéon”. En torno a Rafael Diaz.

Liquen Records (LRCD036) (2025). (Dur. 63:09)

Carlos Galan, piano solo. Cosmos 21, dir. Carlos Galin.

Obras de Rafel Diaz (Jazzfusssion, Flamenco

opl5, ;Flamenco?, Tango Flamenco, Rumores

de la Caleta, Agnus Dei, Exceso de buen tiem-

en 14 po, Ajedrecmas) y Jesus Villa Rojo (Glosas

(;,;j,fln‘[r";:‘fjmi malaguefias) y Carlos Galan (Estudio de textu-

== ras opl34, Musica matérica LXXIV), ambas dedicadas a R. Diaz.

Discografia completa de Cosmos 21 (21 Cedés disponibles a través de la pagina web del

* “Cdntico de amor del suicida”. Disco compacto EMEC EO11
. (1995). (Duracion total: 79°). Monografico de Carlos Galan. Cantico
de amor del suicida (I, II y III), Commedia, Emanaciones. C. Cué-
llar, guitarra. P.M* Martinez, mezzosoprano. Grupo Cosmos, C.
Galan, director.

** “Cosmos 21: 15 afios con la mui-
sica espafiola”. Doble CD

*%% “Integral de la Miisica Matérica de Carlos Galin” .
Triple cedé. Iberautor SAO 1006 (2006). (Duracion total:
64+ 70" + 70:34). Carlos Galan, Musica Matérica 1-XXI.
Colaboran M. Mijin, saxo. F.P. Tedesco, marimba. 1. Bonet,
M trombon. J.M. Bernabéu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta.
Orquesta Claroscuro y Escolania Luis Dorao Unamuno. Luur
Metalls Spanish Brass. Orquesta Sinfonica de la Radio de
Sofia. Grupo Cosmos 21. C. Galdn, director.

** “Compositores madrilefios. 20 aiios del Grupo Cosmos 21",
Doble Cedé VERSO 2080 (2009). (Duracién total: 78+ 757)
Disco A: Encargos del XX Aniversario. Obras de Tomas Marco,
Manuel Seco, Carlos Galan, Jesus Rueda, Jacobo Durdn-Loriga,
José Iges, Roberto Mosquera, y Enrique Igoa.

Disco B: Estrenos de autores madrilefios en el nuevo milenio.

Obras de Carlos Galan, Gabriel Fdz. Alvez, Lloreng Barber, Ramon Barce, Carlos Rodri-
guez y Manuel Tévar.

* “Escenas de a-Babel, Historias de un manicomio”, Disco compacto mas

libro, EMEC (2010), (Dulacwn total: 31:21). CARLOS GALAN (Divertimenti

e interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento IV y Musica Matérica

éﬁg\gg E. Rlvera, M. Makhmoutova Grupo Trobada y Grupo Cosmos 21, C.
i

kE% €25x25. 25 obras por el 25 Aniversario”. Triple CD (Doble
CD y DVD) SEVERAL RECORDS, SRD 441/2 (2015)
(Duracion total: 73:39+73:01427:29) Grupo Cosmos 21, Catlos
i Galan, dir.
i CD 1: Obras de Manuel Angulo, Consuelo Diez, Carlos Galan,
3 Carmen Verdld, Maria Radeschi, Steffano Procaccioli, Josep
N Mestres Quadreny, José Zarate y Daniel Zimbaldo. CD 2: Obras
de Carlos Galan, Josep Mestres Quadreny, José Zarate y Daniel
Zimbaldo, Jesus Legido, Luis de la Barrera, Enrique Igoa, Alejandro Moreno, Alejandro de
la Barrera, Isaac Tello, Rubén L. Someso y Aurora Aroca. DVD: Germén Alonso, Luis
Romén, Alberto Carretero, Josep M* Mestres Quadreny.

#&% “Seoynda INTEGRAL de la MUSICA
MATERICA” (Musica Matérica XXTI-L)
de CARLOS GALAN. Triple cedé. .
SEVERAL RECORDS SR 450-452 (2016) (Duracion
total: 79:28+79:56+77:25). Solistas y Grupo Cosmos
21, Grupo Trobaday Coro NUR, Dir. C. Galin. ;
* “Cantos de la Espafia %y 8 &
ausente” Monogrdfico de Daniel-. Amadeo Ztmbaldo BIG

22 MUSIC (2017). ?Ias' escaleras del diablo, Il redentore benedicen-
te, Y alguien dijo: “yo soy”, Las escaleras del diablo, Dos amo-
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res, Voz maleva, Les gardiens d’An Niuba. Marina Makmoutho-
va, mezzo. Grupo Cosmos 21, Carlos Galdn, dir.
*Valentin Ruiz “Musica de cdmara” (NIBIUS,
NIBI-139, 2022). (Dur .74:10) (en plataformas: 1 tunes, Google Play, Dee-
zer,...). Cosmos 21, dir. Carlos Galan; Gabriel Estarellas, guitarra;, Cuarteto
Diapente; S. Baez; piano; I. Calzado, piano. Monogrifico Valentin Ruiz: |
Cuadernos de Eva Ruiz -Envoliorio - Sonata de las soleares -Anhelos
Variaciones Auringia.

“Fuego en el aire”. Monogrifico José Miguel Moreno Sabio. Coleccion
Infrecuentes. Liquen Records (LRCD024) (2022) (Dur .79:48)

Cosmos 21, dir. Carlos Galan; M. Aparicio, C. Burgos, J. Fontela, A. Gonzalez, M.
Leiva, J. Martinez y V. Martinez. Monogrifico José Miguel Moreno Sabio: Fuego
en el aire I y II- Comme des brouillards silencieux-Oda a los nifios muertos-
Momento musical sobre un cuadro abstracto-Tiento-Tres Tientos-Sonatina

Eq para flauta y piano-Sonata para vielin y piano-Sons do caboclo.

Tafiidos-Several Rﬁooxds 285 /6 (2003). (Duracion Total: 77:09 +79:03)
CD 1: Lo festivo. Obras de M. Breuss, Carlos Galan, Pelayo Fdz.
Arrizabalaga, J. Miguel Moreno Sabio, E. Muiioz, I. T. Turina, F. Pala-
cios, A. Guijarro y J. Rodriguez Picd.

CD 2: El Compromiso. Obras de Roberto Mosquera, Tomas Marco,
Laureano Estepa, Sebastian Mariné, Carlos Galan, Enrique Mufioz y
Alejandro Moreno, Colaboran Maite Maya, cantaora, Orquesta Claroscuro y Coro Luis Dorao Unamuno.
Grupo Cosmos 21. C. Galan, dir.

* “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XX1".
Disco compacto. Ryoan. Tafiidos-Several Records 288 (2003).
& (Duracion total: 66:18) Carlos Galén, Ryoan, op. 50, Musica Matérica
XX. John Cage, Ryoanyji. Lloreng Barber, Por cierto.
Carlos Galan, Utzil, op. 35,Misica para un firmamento en reposo.
((i}mpo Cosmos 21. A. Rombola, flautay A. M Ramos, voz. C. Galan,
irector.
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Musicas del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroacustica
Transcripciones y collages
Misica y accion

Conceptos ritmicos

Musicas del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galan

El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

Musicas del Cosmos 2014:
Monografico Josep M® Mestres Q.
Musica especular

Jovenes compositores

Tres cosmos

Musicas del Cosmos 2015:
Monografico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo clasico a lo popular I

De lo clasico a lo popular 11
Monografico Jesus Villa Rojo(75)

Musicas del Cosmos 2016:
La luz del Cosmos (Cosmos coral)

En torno a Manuel de Falla (140y 70 A°)

Las citas en el Cosmos
Cuestion de estilos

Monografico Carlos Cruz de Castro(75)

Musicas del Cosmos 2017:
Concertinos cosmicos del XXX A°
Cosmos como nombre

Cosmos como apellido

50 entregas de Musica Matérica
Conciertoencuentro.cosmos 1-4

Musicas del Cosmos 2018:
Concierto 30° Aniversario

Del budismo zen a S.Juan de la Cruz
Diferentes lecturas del jazz
Monografico Enrique Igoa (60)
Calendario de Rumen Balyosov (I-IT)
Conciertoencuentro.cosmos 5-8

Musicas del Cosmos 2019:
Monografico Gabriel Fdz. Alvez (75)
Monografico Josep M. Quadreny (90)
Monogréfico Lloreng Barber (70)
Arpa Cosmica
Conciertoencuentro.cosmos 9-12

Musicas del Cosmos 2024
Lloreng Barber en sus 75

Musica y cine de creacion [y 11
Compositores andaluces

Los cuatro elementos: el aire II1
Conciertoencuentro.cosmos 29-32

Musicas del Cosmos 2025:

Musicas del Cosmos 2023:
Clésicos contemporaneos
Rereading Beethoven & Cage
Los cuatro elementos: el aire 11
En torno a José M. Moreno Sabio
Homenaje a carlos galan en sus 60
Conciertoencuentro.cosmos 25-28

Lecturas de la Improvisacion

En torno a Manuel Tévar

En torno a Rafael Diaz

Musica y cine de creacion II1

El humor en la musica [
Conciertoencuentro.cosmos 33-38

Musicas del Cosmos 2020:
Rereading Beethoven

Angulo (90)-Villa Rojo (80)

Los cuatro elementos: el agua I

La evolucion del concepto timbrico
Conciertoencuentro.cosmos 13-16

Musicas del Cosmos 2021

Duelo: microvisiones de la muerte
Diferentes lecturas del tango

Los cuatro elementos: el agua II
Los cuatro elementos: la tierra

Conciertoencuentro.cosmos 17-20
Pinocho

Calendario de Rumen Balyosov (III-IV)

Musicas del Cosmos 2022:

La improvisacion en el cosmos
Los cuatro elementos: el aire I
Los cuatro elementos: el fuego
Duelo: microvisiones de la muerte 11
Conciertoencuentro.cosmos 21-24

Musicas del Cosmos 2026 (avance):
Musicas del pretérito I (renacimiento)
Musicas del pretérito II (barroco)
Musicas del pretérito ITI (clasicismo)
Estudios

El humor en la musica Il
Conciertoencuentro.cosmos 39-44

Seleccidén de otros programas afrontados
por Cosmos 21 en sus 38 Temporadas

Jovenes compositores (diversas ediciones)
Estrenos del Grupo Cosmos 21 (miltiples ediciones)

Minimalismo
Minimalismo americano
La escuela de Viena

La escuela de Viena antes del dodecafonismo :

Consecuencias del serialismo en Espafa
Aleatoriedad gréfica, ritmica y formal

Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Musica italiana
Muisica francesa
Musica de Centroeuropa
Mausica de Europa del Este
Musica desde Japon

Monografico sobre 8. Juan de la Cruz

Ryoan. El Jardin de piedra

El XXy los lenguajes cercanos a la tradicion
Musica espafiola (multiples programas y estilos)
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Concierto pedagogico: Un paseo por los siglos XX-XXI
Concierto pedagdgico: Las cualidades del sonido y del

lenguaje musical

Monografico Angel Barja (Integral)
En torno a Jests Villa Rojo
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI

La musica vy la palabra



Autores de los cuales el Grupo Cosmos 21 ha realizado al menos un estreno o una nueva version instrumental

Carolina Agudin

Romin Alis

Germdn Alonso

Manuel Angulo (6)
Alejandro Antén (4)
Eduardo Armenteros
Aurora Aroca (3)

Beatriz Arzamendi

Johann 8. Bach (2)
Roumen Balyosov (1/366)
Lloreng Barber (17)
Ramoén Barce (5)

Angel Barja (5)

Alejandro de la Barrera (2)
Luis de la Barrera (3)

Béla Bartok

Ludwig van Beethoven (2)
Javier Berzal (4)

Sergio Blardony (2)
Daniel Blazquez

Tomés Bohérquez

Mauro Bonifazio

Markus Breuss

Joan Brossa

Early Brown (2)

John Cage (2)

M? Rosa Calvo Manzano
Alejandro Cano (2)

Pau Capdevila (2)

Alberto Carretero (4)
Mateo Casado

Eduardo Casanova

Jorge Castro (2)

Giorgio Colombo Taccani
Giampaolo Coral

Carlos Cruz de Castro (6)
Zulema de la Cruz

Rafael Diaz (9)

Consuelo Diez (2)

Jacobo Durén-Loriga
Sebastian Durén

Laureano Estepa (2)
Manuel de Falla

Morton Feldman (2)
Gabriel Ferndndez Alvez (5)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga (4)
Antonio Fdz. Reymonde (3)
Antonio José Flores (2)
Carlos Galan (77)

Oksana Galat (4)

Josep Lluis Galiana
Angela Gallego (2)
José M* Galvez (2)
Antén Garcia Abril
Ismael Garcia (4)

José M* G* Laborda (5)
Amanda Garrido (2)
Joan Goémez Alemany (4)
Carlos Glz. Portela (5)
Miguel Angel Gris
Pedro Guajardo (13)
Alvaro Guijarro (2)
Rodolfo Halffter

José Ramoén Herndndez
José Iges

Enrique Igoa (7)

Pedro Iturralde (2)
Javier Jacinto (4)
Ignacio Jiménez

Tom Johnson (2)

Pilar Jurado

Alejandro Kandov (4)
Santiago Lanchares
Jesus Legido (10)
Andrés Lewin Richter
Rafael Lifidn (4)
Fernando Lizana (3)
Giampaolo Luppi
Guillaume de Machaut
Bruno Maderna
Marisa Manchado
Walter Marchetti (1/67)
Tomas Marco (4)

Luis Ignacio Marin
Sebastidn Mariné (10)
Israel David Martinez
Juan Martinez (2)
Vicente Martinez

Juan Méndez (3)

Josep Mestres Quadreny (26)
Pilar Miralles

Emilio Molina (4)
Federico Mompou
Antonio Moral Jurado
Alejandro Moreno (4)
Jonas Moreno

José Miguel Moreno Sabio (9)
Roberto Mosquera (8)

Disefio del librillo y textos: carlos galdn
Portada: Carpetas de Manolo Rufo

Fotos Suni Oh y Cosmos 21
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Enrique Muiioz (7)
Oscar Musso
Francisco Novel Samano
Adolfo Nifiez

Mauricio Ohana

Juan Pagin

Fernando Palacios

Diana Pérez Custodio
Fabian Pérez Tedesco
Roberto Pineda

Mateo Pittino

Claudio Prieto

Stefano Procaccioli (3)
Sergei Prokofiev
Marcelo Puscedu

Maria Radeschi (3)
Eduardo del Rio (3)
Carlos Rodriguez Acosta
Jestis Rodriguez Picé (2)
Corrado Rojac
Alejandro Romén (4)
Luis Romén

Alfonso Romero
Enrique Rueda

Jesiis Rueda

Valentin Ruiz (5)
Camille Saint-Sdens
Eduardo Sainz de la Maza
Sebastidn Sdnchez Cafias (4)
Rebeca Santiago (2)
Laszlo Sary

Dieter Schnebel

Manuel Seco

Josep Soler (2)

Rubén L. Someso (3)
Nilo Soruco (2)

Isaac Tello (3)

Manuel Tévar (3)

Javier Torres

Fco. Javier Torres Simon
Jesis Torres

Juan Carlos Torres

José Luis Turina
Carmen Verda

Jesiis Villa Rojo (10)
Wemer Heinze
José Zarate (2)
Mercedes Zavala
Daniel Zimbaldo (7)
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